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Forord

Fortallinger er blevet et omdrejningspunkt i de senmoderne dromme- eller
oplevelsessamfund. Vi bruger fortallingen til at fortalle vores eget liv, vi moder den 1 form af
kulturelle fortallinger, der konstituerer vores identitet, og i form af de kunstneriske
fortellinger, der udfordrer vores virkelighedsopfattelse. Born meder fortxllinger i deres
hverdagsliv gennem hojtlesning, tv og computerspil, men ogsa i medet med kunst og kultur
hvor de fiktive fortellinger og virkelige fortallinger blandes i et mere komplekst og nuanceret
verdensbillede.

Formidlingen af bornekulturen og dens fortallinger kan ses som et satsningsomrade i
kulturpolitikken fra slutningen af 1960’erne der har affedt en lang rekke af forseg og mere
blivende indsatser i forhold til formidling af bernekultur. Det nye er at fortzllingen bruges
som et bevidst greb i forhold til at formidle kunst og kultur til sméd bern.

For at udfolde en viden om denne proces har Bornekulturens Netvark i samarbejde med Vejle
Amt og Vestsjallands Amt ivarksat 22 modelforseg som alle arbejder med fortalling som
formidlingsform for de 3-6 drige born. Nogle modelforseg har lagt vagt pa fortallingen som
form og andre som formidlingen af et ”vark”. Nogle har brugt fortellingen som en indgang til
kunst- og kulturinstitutionen 1 sig selv mens andre har brugt fortalling som afsat til boernenes
egen udfoldelse. Men falles for alle projekterne er at opmarksomheden pa fortallingens
iboende muligheder er skarpet.

For at sztte den viden som er erhvervet 1 praksisverdenen ind i en mere teoretisk ramme, har
Bornekulturens Netvark desuden ivarksat et forskningsprojekt om “Fortalling som
formidlingsform for de 3-6 arige”. Dette projekt er gennemfort af Gitte Balling, cand. mag. 1
litteraturvidenskab, for Center for Kulturpolitiske Studier. De modelforsog Bornekulturens
Netvark har igangsat, ses som en slags “eksperimenter” der kan sztte teorierne om det
narrative og om berns kulturelle tilgang til verden i spil. Det er altsa ikke tale om en evaluering
af forsogene 1 snzver forstand, men snarere en aflesning af hvad vi kan lere af dem. De to
tilgange danner udgangspunkt for opstilling af nye strategier for formidling af kunst og kultur
til born 1 bornehavealderen som forhabentlig vil udfordre bade paedagoger og kulturformidlere
fremover.

Vi vil gerne hermed sige tak til de projektledere der beredvilligt har stillet deres erfaringer til
radighed og ikke mindst til Beth Juncker, professor 1 bornekultur ved Danmarks
Biblioteksskole, der har bidraget til forskningsprojektets teoretiske niveau med input og
diskussion. Vi hdber at rapporten vil bidrage til en yderligere kvalificering af den
bornekulturpolitiske diskurs som pa en gang er i opbrud og udvikling.

April 2006
Dorte Skot-Hansen

Center for Kulturpolitiske Studier
Danmarks Biblioteksskole



1. Indledning

Denne rapport er resultat af forskningsprojektet “Fortalling som formidlingsform for de 3-6
arige”. Projektet er gennemfort af Gitte Balling for Center for Kulturpolitiske Studier i opdrag
af Bornekulturens Netvaerk. Formalet med forskningsprojektet har varet at undersoge
fortellingen som omdrejningspunkt i formidlingen af kunst og kultur til born 1
bornehavealderen pa baggrund af teoretiske overvejelser og de konkrete formidlingsforseg
Bornekulturens Netvark har iverksat pa feltet. Malet har ikke varet at vurdere eller evaluere
forsogene som sadan, men snarere at se dem som “eksperimenter” og at belyse dem ud fra
eksisterende teori om boernekultur, borns kultur og fortalling for at opstille nye
formidlingstrategier som kan udfordre kulturformidlere og peedagoger i deres arbejde med
formidlingen af kunst og kultur til sma bern.

Baggrund

Bornekulturens Netvark har i sin handlingsplan for 2004-2005 Formidlingens Kunst sat fokus pa
formidling af kunst og kultur til born, og inden for denne ramme har Netvarket udpeget fem
indsatsomrader med hver sin fokusgruppe. Her er formidling til sma bern et af
indsatsomraderne, og fokusgruppen har valgt at satte speciel fokus pa fortallingen som
formidlingsform. For at fa belyst dette felt er en rakke modelprojekter igangsat i samarbejde
med Vejle Amt og Vestsjallands Amt.

For at indsnavre feltet Formidling til sma bern valgte fokusgruppen at tage udgangspunkt i
“Fortellingen og de 3-6 drige”. Det aldersmaessige fokus blev blandt andet valgt ud fra at der 1
forvejen spirede en rakke forseg frem ilandet pa dette omrade samt at flere af de involverede
styrelser 1 Bornekulturens Netvark allerede havde initiativer i gang for de 3-6 érige.

Fokusgruppens valg af fortxlling som overordnet tema skal ses i lyset af fortallingens centrale
plads i sma berns liv: ”Fortellingen er ikke fremmed for sma bern. For den ligger ikke kun i
eventyrerne, men ogsa i mikrorytmen — i bornenes hverdag, lige fra morgenbordet til

1

indkebsturen. Det er si at sige en modalitet, born forstir deres verden 1. Ligeledes pegede
fokusgruppen pai at fortallingen er en genre som findes indenfor alle kunstarter hvilket var et
yderligere incitament 1 valget af fortelling som overordnet tema. Fokusgruppen ville endvidere
gerne undersoge fortazllingens evne til ikke kun at indeholde gode historier, men ogsa som en
made for bornene at udtrykke sig pa. Fordi fortzllingen 1 forvejen er et felt hvor sma born har
en force, peger fokusgruppen pa at fortallingen kan blive et slags ’kodeord” hvorom barn og

voksen kan modes og forsege at fa et indblik 1 hinandens syn pa verden.

Forskningsprojektets formal

Bornekulturens Netvark har med ivarkszttelsen af dette forskningsprojekt ensket at
undersoge fortellingens styrker som formidlingsgreb. Rapportens formal er derfor at belyse
folgende problemstillinger ud fra et teoretisk og empirisk grundlag:

! Fokusgruppen for Formidling til sméd bern: ”Formidling til sma bern”, Arbejdspapir, Bernekulturens Netveark,
2005.



® Hvordan virker fortellingen som formidlingsgreb i forhold til at formidle kunst og
kulturarv til 3-6 drige?

® Hvordan meder sma born bedst kunst og kultur?

® Fordrer savel kunstformen, institutionstypen og formidlingsmaden sarlige
overvejelser?

e [Er fortellingen sarlig velegnet til formidling af kunst og kultur?

® Houvilke sarlige krav stilles der til formidlingen nar malgruppen er 3-6 arige?

Det teoretiske grundlag koncentrerer sig omkring to fokuspunkter:

® Narrativ teori med relevans for undersogelsen. Her vil blive inddraget teori om
fortellingen som kulturbarer og identitetsskaber.

® Teori om borns kulturelle tilgang til verden. Her vil blive inddraget legeteort,
bornekulturteori og formidlingsteori.

Rapportens struktur

Rapporten indleder med at beskrive den @ndring som har fundet sted i synet pa born inden
for de seneste 40 ar. Fra at betragte born som tomme kar der skulle fyldes indhold i, betragtes
born i dag som kompetente, skabende og tenkende vasner der skal respekteres og modes der
hvor de er. Denne @ndring far selvsagt indflydelse pa savel hvad man formidler som maden
man formidler pd. Dette kan illustreres ved en rakke formidlingsmodeller og -strategier som
vil blive prasenteret.

I kapitel 3 gennemgas fortxllingens almene historiske og aktuelle betydning. Fortxllinger
findes bade i form af det man kan kalde virkelighedsfortallinger og i form af fiktive
fortzxllinger. Begge disse former vil blive undersogt. Endvidere rummer kapitlet en skildring af
fortxllingens betydning 1 born liv.

Kapitel 4 er rapportens vagtigste del der rummer en grundig beskrivelse og analyse af
projektets syv udvalgte cases. Kapitlet indleder med at inddele projekterne i forhold til fire
overordnede formidlingsmetoder som de siden undersoges ud fra. I analysen laegges der vagt
pa dels hvordan projekterne tager fortzllingen i anvendelse og dels pa de serlige
omstendigheder som er knyttet til den enkelte kunstform. Kapitlet rundes af med en
gennemgang af nogle tvargaende problemstillinger som synes uathengige af formidlings- og
kunstform.

I kapitel 5 undersoges borns kultur med henblik pa at finde frem til nogle redskaber der kan
kaste lys over hvilke kulturelle udtryksformer born finder interessante. Borns kultur kan
karakteriseres som en legekultur der blandt andet er kendetegnet ved at vare
oplevelsesrelateret, fysisk og knyttet til ojeblikket. Afsluttende rummer kapitlet en
sammenligning af legekulturens elementer og erfaringer fra projekterne hvor det gode
formidlingsmede indkredses.

Rapportens 6. kapitel rummer en opsummerende konklusion med rad til fremtidige
formidlingsprojekter.



Cases

Hovedomdrejningspunktet for rapporten er de ivaerksatte modelprojekter der fungerer som
undersogelsens empiriske grundlag. Ud af de 22 ivarksatte projekter (se bilag 1) er der udvalgt
syv cases der inddrages som eksempler undervejs i rapporten. Udvalgelsen af de syv cases er
blevet foretaget med henblik pa at spande over et mangfoldigt felt hvad angar kunstform,
formidlingsmetode mm. (se endvidere rapportens kapitel 8 om metode).

“Fortallinger i tid og rum” - Holbxk og Omegns Museum

« 7Alle tiders oldtid” - Odsherreds Kulturhistoriske Museum

»  ”Med rod, gron og bla stue 1 biografen” - Amtscentralen for undervisning, Sore, Det
Danske Filminstitut, lokale biografer

o Teater som fortelleverktoj” - Odsherred Teaterskole

« 7Dans et eventyr” - Dansens Hus

« “Eventyrlig dans og musik” - Vejle Bornebibliotek

« “Kunstoplevelser sammen” - Museet Trapholt



2. Et nyt syn pa bern og formidling

En undersogelse af kulturformidling til smd born tager udgangspunkt i det syn pa born som er
gxldende i den aktuelle bornekulturforskning. Opfattelsen af hvad bern er for en storrelse og
hvilken position de tildeles 1 forhold til voksne, er ikke statisk. Set over en drrakke har borns
position 1 samfundet undergaet en voldsom @ndring som dette kapitel vil redegore for.
Ligeledes vil kapitlet belyse hvilke konsekvenser denne 2ndring har haft pa
formidlingssituationen.

Fra objekt til subjekt

Historisk set er barnet blevet betragtet som et ufuldendt vaesen der ved hjlp af oplysning og
uddannelse gradvist skulle kulturaliseres, formes til en voksen. Idealet var at opove barnets
evne til at tenke og handle rationelt sa det kunne blive en aktiv del af det sociale og kulturelle
liv. Born var objekter, tomme kar, som den voksne kunne fylde indhold 1 og dermed guide 1
den rigtige retning.” De blev set som szrligt sansende og folende vasner som endnu ikke
havde opevet den tenkende og rationelt argumenterende tilgang til verden som blev regnet
for nedvendig for at kunne handle pa egen hiand. Bern var ’natur’ der skulle fores ind i
’kultur’, hvor kultur blev defineret som den klassisk humanistiske kultur. Kulturformidlingen
havde karakter af opdragende funktion hvor afsender/modtagerforholdet var klart defineret
som et hierarkisk forhold.

Imidlertid begynder synet pa born at @ndre sig i lobet af 1960’erne, ikke mindst ansporet af
Philippe Ariés bog Barndommens historie der udkom pa dansk 1 1962. Heri argumenterer Ariés
for at barndommen er en opfindelse og derfor en kulturel konstruktion. Tidligere 1 historien
havde man ikke samme skelnen mellem born og voksne; barndommen opstar som folge af de
samfundsmaeassige andringer som industrialiseringen bragte med sig. Ariés er med til at kaste
lys over forskellige aldres sartrek og dermed over at born ikke blot er uferdige voksne, men
en aldersgruppe som gor og opfatter tingene pa en anden made end voksne. Barnet
indremmes sin egen kultur og sine saregne kompetencer. Born er ikke blot becomings, men
beings.

Diskussionen om berns status voksede i takt med 1970’ernes samfundsmaessige @ndringer der
betod et opgor med samfundets traditionelle vaerdier og en afvisning af den etablerede kultur.
Mere eller mindre sociale og radikale bevagelser pakaldte sig retten til at definere og dyrke
deres egen kultur, sakaldte subkulturer, der betod at fx kvinder, arbejdere, homoseksuelle og
unge identificerede sig fra ud et andet verdimassigt grundlag end resten af befolkningen.’
Enkeltgrupper begyndte at dyrke deres egne kulturelle udtryk og paberibe sig retten til selv at
valge kulturtilbud og udfoldelsesmuligheder.

2 Se fx Tufte, Kampmann, Juncker (red.): Bornekultur — Hvilke born? Og hvis kultur?, Akademisk forlag, 2001; Tufte,
Kampmann, Hassel (red.): Bomekultur — Et begreb i bevagelse, Akademisk forlag, 2003.

3 Dette afspejles ogsa i forskningen. I 1972 udkommer den forste store danske undersogelse som undersoger
borns liv set fra borns position: Forchhammer, Helmer-Petersen, Skot-Hansen mf: De voksnes born. Rapport fra en
undersogelse af de 9-12 ariges fritid, tilverelse og sitnation, Paludans fiol-bibliotek, 1972.



Kompetente vesner

Dette far betydning i forhold til udformningen af de kulturtilbud som rettede sig mod bern:
”Kunst- og kulturoplevelser skulle tilpasses borns erfaringer og interesser. Stoffet skulle hentes
fra deres egen hverdag, deres egne problemstillinger. (...) Born skulle ikke leengere tilpasses
kunst og kultur. Kunst og kulturoplevelser skulle tilpasses, tilrettelaegges for dem, si de tjente
deres behov, deres interesser.”* Man begynder her at fa ojnene op for at born ikke blot er
tomme modtagende kar, men at de ogsa selv er kulturskabende. Born tilkendes status bade
som subjekter og objekter og opfattes som kompetente, skabende, handlende og tenkende
individer. Denne opfattelse understottes yderligere af FN’s bornekonvention der i 1989
tildeler born rettigheder og evnen til at kunne ytre sig og treffe beslutninger.

Men at anerkende borns subjektsstatus rekker videre end det. At se born som subjekter
betyder at se pa dem som hele kompetente vasner — ogsa i en formidlingssituation. Den
norske bornekulturforsker Ivar Selmer-Olsen har formuleret det saledes: ”Kunsten og
kulturen forventes 4 ha relevans til barns eksistensielle liv — her og na, barn skal ikke bare lare,
ikke bare vente pa a fa udviklet voksen-intellektuelle tilganger, de skal ogsa respekteres for sine
spesielle barnlige tilganger, og da kanskje sztlig de sanselige.” P4 et overordnet plan betyder
dette en anerkendelse af borns mere sanselige og folelsesmassige tilgang til verden, en
anerkendelse af den ikke-rationelle erkendelsesform som er barnets.’ At anerkende born som
subjekter, der besidder en egen tanke- og handlingsmodus, betyder at man ma betragte
formidlingen, ikke som envejskommunikation, men som en udveksling, en dialogisk proces.’
Det @ndrede syn pa barnet rykker saledes bade ved sporgsmalet om hvordan der skal
formidles og hvad der skal formidles ligesom hele kvalitetsdiskussionen ma redefineres ud fra
denne position.

Fra afsender til modtager

Generelt arbejdes der i disse 4r, ogsa internationalt, med formidlingsstrategier hvor fokus er
flyttet fra afsenderperspektivet til modtagerperspektivet. Endringen har betydet en oget
opmarksomhed pa modtageren og den viden som modtageren bringer med sig ind i en
formidlingssituation. Den engelske museumsforsker Eilean Hooper-Greenhill peger pa to
forskellige formidlingsmodeller der tilsammen tegner en historisk bevagelse fra en
envejskommunikativ formidlingsmetode til en mere dialogisk og dynamisk ditto: hhv. en
transmissionsmodel og en kulturel model.

Figur 2. Transmissionsmodellen®

Formidler & budskab & modtager = effekt

4 Beth Juncker: "Bornekultur mellem to paradigmer” in Tufte, Kampman, Juncker (red.): Bornekultur. Hvilke born?
Houis kultur?, Akademisk Forlag, 2001.

5 Iver Selmer-Olsen: “beings og “becomings”. Notat til det faglige udvalg i borne- og ungdomskultur, Norsk
kulturrad, 2003.

¢ Beth Juncker: ”Det unoedvendiges noedvendighed” in Tufte, Kampmann, Hassel (red.): Bornekultur — Et begreb i
bevagelse, Akademisk forlag, 2003, p.15.

7 Gunnar Danbolt & Ase Enerstvedt: Ndr voksenkultur og barns kultur motes, Norsk kulturrad, rapport nr. 2, 1995.

8 Eilean Hooper-Greenhill (ed.): The Educational Role of the Museum, Routledge, 1994.



Transmissionsmodellen er ogsd kendt som den klassiske kommunikationsmodel der har varet
bredt anvendt inden for formidling og kommunikation. Denne tilgang til formidling bygger pa
ideen om viden og indhold som noget der skal tilfores en passiv modtager. Der er altsa tale
om envejskommunikation hvor kulturinstitutionen eller formidleren sender sit budskab af sted
med den hensigt at forarsage en @ndring i modtagerens tilstand. Denne model arbejder pa
intet tidspunkt med et specifikt malgruppefokus, men planlagger formidling rettet mod den
brede befolkning med et didaktisk formal. I forhold til malgruppen bern er det denne model
der har veret anvendt si lenge man betragtede barnet som objekt.

Figur 3. Den kulturelle model’

Den kulturelle model er mere kompleks og forstir formidling som en samfundsforankret
udvekslingsproces hvor mening produceres, revideres og transformeres i en
forhandlingssituation mellem afsender og modtager. Den kulturelle tilgang ser ikke
virkeligheden som en fast storrelse, men som noget flydende og foranderligt der involverer
individer og deres erfaringshorisont i en individuel tolkningsproces. Denne model tager afsxt i
en senmoderne opfattelse af virkeligheden som noget foranderligt og subjektivt.
Konsekvensen af den kulturelle models ogede fokus pa modtagerens rolle er at
formidlingsinstitutionerne har behov for sterre viden om den eller de specifikke mélgrupper
de henvender sig til.

Ethos, logos og pathos
Medieforsker Kirsten Drotner tager udgangspunkt i samme xndrede fokus fra afsenderen til

modtageren i sit bud pa en definition af bernekulturformidling."’ Ifelge Drotner er det

? Eilean Hooper-Greenhill (ed.): The Educational Role of the Museun, Routledge, 1994.
10 Kirsten Drotner: "Formidlingens kunst. Formidlingsformer og bernekultur” in Nar born moder kultur. En antologi
om formidling i bornehojde, Bornekulturens Netveark, 2006, p.8.



hensigtsmessigt at se nermere pa de tre led i den klassiske kommunikationsmodel: afsender,
budskab og modtager.

Bornekulturformidling med et afsenderperspektiv anvendes oftest af etablerede kulturinstitutioner
med en sterk selvforstdelse der ikke drager institutionens relevans for modtageren i tvivl. Som
eksempel nevnes DR og folkebibliotekerne. Hensigten med formidlingen er at gore
modtageren klogere pa sig selv og samfundet. Drotner kalder denne type formidling for ezhos-
Sformidling der taler til publikums normative forstaelse. Denne type formidling arbejder med en
klassisk humanistisk opfattelse af born som vasner der skal dannes og opdrages til at blive
voksne samfundsborgere.

Bornekulturformidling med et budskabsperspektiv prioriterer konkret information og analytiske
varktojer. Som eksempler nevner Drotner naturcentre og arkaxologiske udgravninger.
Indholdet i formidlingen udger enten konkrete genstande eller processer som born indgar i.
Denne formidlingsform kaldes /ogos-formidling. Born anses her for at vare tenkende og
handlende vasner der 1 formidlingen far stimuleret deres tankevirksomhed og udvidet deres
kompetencer gennem aktiv deltagelse. Som ved ethos-formidlingen er der tale om at born skal
udvikle sig intellektuelt.

Bornekulturformidling med et modtagerperspektiv setter barnet i centrum. Indholdet af det der
formidles, skifter alt efter malgruppen, og formen er i hoj grad dialogisk. Denne
formidlingsform vagter borns behov og borns serlige tilgang til verden og betegnes som
pathos-formidling. 1 lighed med den bernekulturformidling, der fokuserer pa selve budskabet,
definerer formidling med vagt pa modtagerperspektivet bornene som aktive medskabere af
deres eget liv; men modsat den mere faktabetonede formidling forstis bornene i den
modtagerorienterede formidling som primart emotionelle vaesner, der behover folelsesmaessig
stimulering og sansemzssig oplevelse.”'! Barndommen ses her som en eksperimenterende og

nysgerrig livsform og ikke som en fase der forbereder til voksenlivet.

Figur 4. Typologi for barnekulturformidlingens diskurser”

Afsenderperspektiv | Budskabsperspektiv | Modtagerperspektiv
Syn pa Entydig definition Entydig definition Skiftende definition
formidlingens Produkt Produkt (proces) med | Proces med vagt pa
indhold vaegt pa fakta oplevelse
Syn pa Ethos Logos Pathos
formidlingens form | Reception Reception Produktion

(produktion)

Syn pa barndom Opdragelse Oplysning Oplevelse

Dannelse Uddannelse Ekspression

Drotner understreger at der sjeldent er tale om at formidlingsinstitutioner entydigt anvender

den ene eller den anden formidlingsform, men snarere placerer sig et sted imellem disse.

Imidlertid mener hun modellen kan bruges som et redskab for den enkelte institution til at

11 Tbid. p. 12.
12 Thid,
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klargere dens formidlingsmaessige malsetning: ”Al formidling indebzrer til- og fravalg. Men
ved at blive klar over, hvilke svar, hvilke instrumenter, og pa hvilket grundlag, vi treeffer de
valg, vi gor, kan vi blive mere bevidste formidlere.” > Drotner kalder denne strategi en
refleksiv bornekulturformidling.

Drotners pathos-formidling kan sidestilles med Hooper-Greenhills kulturelle model som
ligeledes bygger pa modtageren som centralt placeret og pa formidlingen som en dialogisk
proces. Vasentligst er at det mere oplysningsorienterede er skubbet i baggrunden til fordel for
det oplevelsesorienterede. Ikke dermed vare sagt at der ikke kan indga et element af lering i
formidlingen, for som Drotner formulerer det: ”Born lerer jo ikke kun noget, nar de
undervises. Ja, man kan med god ret hevde, at kulturelle lereprocesser frem for alt finder sted

. . 14
uden for formaliserede undervisningssammenhange.”

Der er altsa tale om en dobbelt bevaegelse nar der med udgangspunkt i det 2ndrede syn pa
barnet pa den ene side er brug for en gentenkning af formidlingssituationen sa der i hojere
grad tages afsaxt i modtagerens position og seregenhed og pa den anden side er brug for at oge
kendskabet til denne modtagergruppes behov og deres sxrlige tilgang til verden for at kunne
fore dette ud i livet.

13 Tbid. p. 10.
14 Tbid. p. 13.
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3. Fra mundtlig overlevering til story telling
— om fortzllingers form og betydning

Omdrejningspunktet for fokusgruppens arbejder og aktiviteter 1 forhold til formidling til sma
born er fortzllingen. Fortallingen som form og genre inddrages ud fra den antagelse at det er
en form som bern er fortrolig med i forvejen, som de bade kender fra deres hverdagsliv og
som fiktion i form af eventyr. Bag denne tanke ligger formodningen om at man ved at
inddrage en genkendelig form i formidlingssituationen nemmere kan fa bornene til at abne sig
og forholde sig til det de prasenteres for. Tanken er at skyde fortxllingen ind mellem barnet
og det der skal formidles — som i bedste fald kan skabe ”en dynamik mellem oplevelsen,
barnet og formidleren.”" Det er altsa fortzllingen og oplevelsen i formidlingssituationen som
er 1 centrum. Men hvad menes der egentlig med begrebet fortalling? Og hvorfor synes der at
vare et udvidet fokus pa fortzlling og oplevelse i disse ar?

Historiefortelling i det senmoderne samfund

Man ynder at definere den tid vi lever i lige nu som senmoderne eller postmoderne.
Betegnelsen rummer mange betydninger, og der er blandt forskere stor uenighed omkring
hvorvidt ’det postmoderne’ er et opgor med ’det moderne’ eller en fortsattelse af “det
moderne’. Kun én ting synes der at herske enighed omkring blandt postmoderne teoretikere:
at ethvert verdensbillede der soger at fremstille verden 1 sin helhed og derved tror at na frem
til sandheden, er ugyldigt. ”De store fortzllinger”, forstaet som religiose, ideologiske eller
videnskabelige helhedsskabende forklaringsmodeller anses som konstruktioner og forkastes
derfor. Ifelge den franske filosof Jean-Francois Lyotard, der har staet fadder til betegnelsen
”De store fortxllinger”, kan man netop definere det postmoderne som “vantroen over for
metafortzllingerne.”'® De store fortzllinger ma opgives til fordel for sma sandheder. Hvor
forskerne tidligere udstedte love, er de nu mere beskedne og tolker kun. Man kan altsa
karakterisere vores samtid som en tid hvor ideen om en helhedsskabende sandhed afloses af
en pluralisme af sandheder der skaber storre frihed hos den enkelte (forsker som individ) til
selv at vealge sit udgangspunkt. Vi tror ikke leengere pé at der findes ét system der kan forklare
alt, men at sandheden er et sporgsmal om perspektiv. Pluralismen og frisattelsen i forbindelse
med de store fortallingers forfald bringer dog ikke kun valgfrihed med sig, men skaber ogsa et
mere usikkert fundament. Hvor vi for kunne lane os op af forskningen 1 forhold til om
solbadning eller fisk er sundt eller ¢j og op af religionen i moralske sporgsmal, er det nu i
hojere grad op til os selv hvilken udlagning af virkeligheden vi vil lene os op af.

At fortellingen har fundet oget anvendelse 1 vor tids samfund haenger altsd sammen med
oplesningen af faste sandheder og eviggyldige normer. I stedet anerkender vi eksistensen af en
reekke forskellige (til tider personlige) udlegninger af virkeligheden. Fortallingen som genre er
karakteriseret ved netop ikke at videregive sandheden om en handelse, men ikke desto mindre
at vaere forankret 1 en virkelighedsreprasentation. Fortzllingen tilbyder altsd en ramme hvori
man kan iscenesatte den til enhver tid geldende udlaegning af virkeligheden. Pa det kulturelle
omrade kan man tilsvarende tale om at kunstnerne ikke presentere sandheden i deres varker

15 Fokusgruppen for Formidling til sma bern: ”Formidling til sma born — ramme for projektet”, arbejdspapir,
Bornekulturens Netvark, 2005.
16 Jean-Francois Lyotard: VViden og det postmoderne samfund, Slagmarks Skyttegravsserie, 1996, p. 8.
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ligesom kulturinstitutionerne ikke foregiver at rumme sandheden om fx en periode eller en stil
1 deres samlinger. Det enkelte vaerk er kunstnerens personlige "fortalling’ om dette eller hint.
Inden for museumsformidling arbejder man i disse ar med begrebet ‘new museology’ der gor
op med fortidens historiske kanon og 1 stedet introducerer en pluralistisk fortelling med flere
fortolkningsmuligheder. Ikke for ingenting har kuratoren faet en voksende betydning som den
personlige iscenesztter af samlingen. Den gode historie er blevet sammenhangskraften i en tid
uden faste holdepunkter.

Dregmmesamfund, oplevelsessamfund og fortalling

At samfundet, videnskaben eller andre autoriteter ikke laengere tilbyder os et fast holdepunkt,
har ogsa indflydelse pa den menneskelige identitet. Ifolge den tyske sociolog Zygmunt
Bauman determinerer samfundet 1 dag ikke leengere menneskets handlinger og deres
betydning. I stedet *valger’ vi identitet efter de umiddelbare sociale sammenhange vi indgar i
eller efter trends, mode, livsstil etc. Vi vealger ikke for livet, men skifter job, stil, partner,
partifarve osv. flere gange i lobet af et liv. Disse mere flygtige valg skaber en mere flygtig eller
ustadig identitet.'” Igennem vores forbrug indskriver vi os i forskellige identitetsdannende
rammer som vi lobende skifter ud igennem livet. Forskellige produkter knytter an til
forskellige fortallinger og livssyn som vi ved vores valg af produkt indskriver os 1. Ogsa born
er forbrugere - ikke mindst af kulturprodukter. Allerede i en ganske ung alder er born i dag
bevidste om hvilke signaler de sender alt efter toj, hir og valg af kulturforbrug, og
producenterne af mode og kultur fokuserer derfor pa de historier og dromme de szlger 1
forbindelse med produktet. Den mulige indfrielse af drommen om berommelse er fx derfor er
integreret del af oplevelsen ved at se MGP.

I bogen The Dream Society beskriver fremtidsforsker Rolf Jensen hvordan firmaernes
markedsforing tager udgangspunkt i de flygtige identitetsstrukturer som det senmoderne
samfund forarsager. '° Rolf Jensen beskriver markedet som et ”Hvem-er-jeg-marked” hvor
virksomhederne salger deres produkter pakket ind i en fortalling som forbrugeren kan
indlese sig selv i. Forbrugsmarkedet er preeget af hard konkurrence og bugner af produkter
der leverer den samme vare fx vodka, kufferter eller biler. Sporgsmalet er hvilket maerke vi
valger, hvordan vi gerne vil se os selv og hvordan vi gerne vil have at andre skal se os. Vi
iscenesatter os selv ved hjelp af de produkter vi omgiver os med. Handler vi 1 Irma eller
Netto? Korer vi Saab eller Skoda? Tojmerker kan signalere om man er elegant, sporty eller
casual. Men ogsa vardier som fx forholdet til miljo eller velgorenhed kan vare en del af den
historie som folger med et firmas produkter.

At fortelle gode historier er ifelge storyteller Carsten Islington det samme som at male billeder
med ord. Det der kendetegner en god historie er at den bide kan foles og smages."” Gode
historier skaber gode oplevelser, og gode oplevelser eftersporges som aldrig for som et led i
den enkeltes identitetsdannelse. Nogle mener at drommesamfundet er blevet overhalet
indenom af oplevelsessamfundet hvor fokus ligger pa virksomhedens eller kulturinstitutionens
evne til at skabe oplevelser hos den enkelte. En oplevelse er 1 modsatning til hverdagens
handelser kendetegnet ved uforudsigelighed, ved hoj grad af nyhedsvardi og ved at pavirke os

17 Zygmunt Bauman: Identity. Conversations with Benedetto 1 ecchi, polity, 2004.
18 Rolf Jensen: The Dream Society, Jyllands-Postens Erhvervsboger, 1999.
19 Lund, Nielsen, Goldschmidt, Dahl og Martinsen: Folelsesfabrikken, Borsens Fotlag, 2005.
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folelsesmassigt. Ifolge forfatterne til bogen om oplevelsessamfundet, Folelsesfabrikken, opstar
en oplevelse forst i det ajeblik en begivenhed eller et handelsesforlab kan fortzlles.”’ Bade
som modtager og afsender af en fortalling indskriver vi os altsa i en oplevelsessituation.

”Der var engang...”

At fortelle noget er en central del af al kommunikation mellem mennesker. Vi fortxller om
hvordan dagen er forlobet nar vi medes over aftensmaden, i modet med fremmede fortaller vi
om vores liv, henne 1 bernehaven fortzller barnene om hvad de har lavet i ferien osv. Vi
moder fortellingen i dens fiktive form 1 eventyr, romaner, film og tv-serier, i reklameblokkene
moder vi fortellinger 1 forbindelse med moderne markedsforing osv. Vi omgiver os med
fortallinger overalt hvor vi gir og star og skaber os selv ved at fortalle vores liv til andre.
Fortallingen kan inddeles i to overordnede typer hhv. den fiktive og den
virkelighedsrelaterede hvor den fiktive fortelling kendetegnes ved en sarlig struktur mens den
virkelighedsrelaterede yderligere kendetegnes ved at have en sarlig betydning i forhold til
menneskers menings- og identitetsdannelse.

Inden for fiktionen definerer man en fortzlling som en historie der har en begyndelse, en
midte og en slutning, hvor der fra begyndelse til slutning sker en forandring 1 storre eller
mindre grad: "Det som hinder 1 berittelsen tager en viss tid och hindelserna har ett logiskt
sammanhang med verandra. Berittelsen kinnetecknas med andra ord av kronologi och av
kausalitet.””

begyndelsen ("Der var engang...”) og fortsettende igennem en midte af varierende lengde

Den originale narrative struktur er altsa kronologisk linezr, begyndende med

frem til slutningen. Denne model finder vi i alt fra folkeeventyr, borneeventyr, 1 avisartikler, 1
vidneforklaringer og 1 historiske gengivelser. Det er ogsa den klassiske model anvendt
indenfor mange litterare genrer op igennem tiden. Modellen kan findes i sin simpleste form
hvor en eller flere personer har et mal som de forfelger og undervejs kommer ud for en reekke
forhindringer som de overkommer, evt. med hjalp fra en hjzlper, for de endelig nar frem til
den onskede slutning.”” Det er denne fortzllestruktur vi meder i de fleste klassiske eventyr
hvor helten begiver sig ud pa en rejse og moeder en rakke forhindringer for han nar frem til sit
mal. Den klassiske fortalling kan vare udstyret med flere parallelle haendelsesforlob, men vil 1
overvejende grad folge den ovenfor skitserede berettermodel praeget af kausalitet og kronologi
og ikke rumme fiktionsbrud, spring i kronologi eller andre greb som kan bryde fiktionens rum.

Imidlertid sker der i nyere tid en udvikling i maden at strukturere en fortalling pa. Mange
moderne forfattere udfordrer deres lasere og arbejder bevidst med at bryde fiktionskontrakten
gennem mere komplekse og sofistikerede strukturer. Forfatteren kan valge at arbejde med
mange sidelobende fortellerstemmer, med uferdige fortxllinger, med fortallinger hvor
lineariteten er opbrudt osv.” Denne udvikling i fortzlleform kan ogsi ses inden for andre
kunstformer fx film og teater. Generelt kan man tale om at den moderne epoke medforer
mere avantgardistiske og modernistiske fortallemader som bevidst arbejder pa at bryde med
fortallingens virkelighedsreprasentation.

20 Ibid.

21 Ulf Palmenfelt: “Narrativitetsperspektivitet inom fokloristiken” in Ulf Palmenfelt (red.): Aspekter pa narrativitet,
Kulturforskning i Norden 2, Abo, 2000, p. 38.

22 Herman, Jahn & Ryan (ed.): Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Routledge, 2005

25 Ibid. p. 368-369.
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Ligesom fortallingens struktur har andret sig over tid, andres ogsa opfattelsen af 1 hvilken
kontekst en fortalling kan udspille sig. Mens man traditionelt forbinder fiktive fortallinger
med verbale medier, anvendes begrebet i dag 1 bred forstand, dvs. ogsa om fortallinger i film
og computerspil samt i ikke-fiktive fortzllinger sisom biografier, historieskrivning mm.** Ogsa
indenfor non-verbale medier sisom dans og billedkunst anvender man begrebet fortalling,
men som vi senere skal se er der stor forskel pa fortellingens struktur indenfor forskellige
kunstarter.

Virkelighedsfortallinger

Ser vi alene pa det man kan kalde virkelighedsfortallinger eller selvfortallinger, er det et
fenomen som altid har varet en del af menneskets historie. I for-skriftlige traditionsbundne
kulturer var den mundtlige overlevering den mest udbredte metode til at videregive
oplysninger, oplevelser og erfaringer. Fortallingen var den lim der bandt samfundet sammen 1
form af omrejsende fortzllere og skjalde der videregav historien og traditionen i form af
heltekvad, og den lim der bandt familien sammen i form af de fortzllinger som den @ldre
generation videregav til den yngre generation.”

Fortallingen havde siledes stor betydning og sammenhangskraft bade pa mikro- og
makroplan. Og det har den sadan set ogsa 1 dag. Ifelge kulturforsker Marianne Horsdal, der
har beskaftiget sig indgdende med livsfortallinger, er menneskets evne til at kaede episoder
sammen i et meningsgivende forleb en del af en identitetsdannende proces. Fortzllingen som
form er netop kendetegnet ved at indlejre dele 1 et sammenhangende hele: Vi skaber mening
1 livets bevagelse ved at opleve den som et forlob, en fortzlling. Vi griber ind i tidens gang
med begyndelser og slutninger, som indhegner, demarkerer et forleb, sa vi kan tilskrive det
mening. (...) Fortzllingens form med sin begyndelse, midte og slutning er en erkendelsesform,

vi anvender for at skabe mening i temporaliteten, nir vi seger at tolke og forsta livet selv.” *

Horsdal peger pa at udviklingen i det moderne samfund kun har skerpet nodvendigheden af
at kende til det hun kalder narrative strukturer. Tidligere var samfundet praeget af at mange
mennesker levede sammen pa samme sted 1 lengere tid. Man gjorde tingene sammen, bade i
hjemmet og pa arbejde, oplevede de samme ting og fik pa den made falles erfaringer. I dag
indgar vi 1 hojere grad i en lang rakke skiftende kontekster hvori vi oplever og erfarer — pa
jobbet, i institutionen etc. Den moderne familie oplever en voksende adskilthed der betyder at
de moder verden alene eller i andre sammenhange end sammen med familien. Barnet gar 1
institution, i skole, i fritidsordning, maske sagar til sport eller andre fritidsaktiviteter — alt
sammen forskellige sammenhznge hvorigennem barnet oplever og erfarer verden. De enkelte
medlemmer af familien har saledes ikke en entydig falles erfaringshorisont. Faktisk vil Horsdal
ga sa langt som til at sige at vi i dag ikke deler vores individuelt sammenstykkede erfaringsrum
med andre mennesker end os selv. Derfor er det bydende nedvendigt at vi fortzller hinanden
og os selv om vores oplevelser og erfaringer for pa den made at skabe en sammenhang fx
indenfor en familie. Og derfor er det bydende nodvendigt at vi kender til de narrative
fortxllestrukturer — bade som producenter og som modtagere af andres fortallinger.

% Iversen og Skov Nielsen (red.): Narratologi, Aarhus Universitetsforlag, 2004.
2 Drotner, Jensen, Poulsen og Schreder: Medier og kultur, Borgens Forlag, 1996.
26 Marianne Horsdal: Livets fortwllinger — en bog om livshistorier og identitet, Borgen 1999, p. 36 og 27.
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Narrative strukturer og kompetencer

At kende til og kunne beherske de narrative fortellestrukturer betegner Horsdal som vores
narrative kompetencer. Fundamentet for vores individuelle narrative kompetencer udgores af
det kulturelle repertoire af fortxllinger som vi alle barer med os og har opsamlet i de
kommunikative sammenhange vi er indgaet i. Gennem vores opvakst tilegner vi os forskellige
mader at fortzlle pa, fortellemader som vi senere moder hinanden med i lobet af livet. Savel
hvad der kan siges og ikke siges som maden en fortelling er konstrueret pa, er kulturelt
bestemt hvilket betyder at forskellige kulturer, sagar forskellige befolkningsgrupper, besidder
forskellige kulturelle forklaringsmodeller. Begrebet “’kulturelle fortzllinger” dakker savel de
kollektive kulturelle fortallinger der konstituerer vores identitet som ’danskere’, ’kvinder” eller
’europaxere’ som de mindre grupper vi indgar 1 ’pé arbejdspladsen’ og ’i familien’. Gennem
disse kollektive fortellinger leerer vi at besidde de narrative kompetencer der gor os i stand til
at fortzlle og formidle vores oplevelser og at ga 1 dialog med andres fortzllinger.

Borns narrative kompetencer

Born lerer tidligt at forstd og beherske fortxllingens form. Dog er der ikke enighed indenfor
den narrative forskning om pracist hvornar og hvordan bern lerer at forsta og fortzlle en
historie. Nogle mener at evnen til at beherske fortzllinger udvikles mellem barnets tredje og
tiende ar, altsa sidelobende med barnets sproglige udvikling. Udviklingspsykologen Jerome
Bruner mener derimod at der eksisterer en for-sproglig parathed, en tese som Horsdal er enig
i: "Fortellingens vasentligste treek, som ifelge Bruner er handling rettet mod mal,
fornemmelsen for rekkefolge, for hvad der er sedvanligt og usedvanligt og fortallerens
perspektiv, begynder born at lere 1 praksis, for de bemestrer sproget. Han havder derfor, at en
narrativ struktur kan findes i det sociale samspil, for det gives sprogligt udtryk.””’

Born bliver meget tidligt praesenteret for fortallinger. Bade foraldre, familie og peedagoger
fortaller spontant bernene om handelser og videregiver historier, men italesatter ogsa barnets
egen fortzlling for det selv er i stand til det. Pedagogen sporger til hvordan weekenden er
gaet, indarbejder de fragmenter som foraldrene har givet videre 1 en fortalling som det for-
sproglige barn ikke selv kan fortalle. ”Har du varet 1 Zoologisk Have. Og I sia aberne? Men du
blev bange for dem fordi de larmede?” osv. Mange af de forste lege som barnet prasenteres
for rummer ogsa fortellingens elementer jf. Bruners definition. Borte-tit-tit og sanglege
rummer korte afsluttede heendelsesforlob der danner et eget fiktivt univers. Horsdal gar sa
langt som til at pasté at fortellingens oprindelse er kropslig og haenger sammen med bevagelse
1 rum. ”Det lille barn, som kravler hen over gulvet for at fa fat i en eftertragtet genstand eller
nd hen til en person, lerer noget om vejen, ad hvilken man nar en destination, og denne rejse
mod et mal er efter min opfattelse fortzllingens urform.”” Horsdal mener at barnet forst lerer
at beherske fortallingens struktur i form af en kropslig erfaring som det senere overforer til
sproget. Den gentagne bevagelse og de gentagne fortallinger i form af lege og sange skaber
fundamentet for barnets narrative kompetencer. Fortzllingen er saledes en narrativ form som
vi er indlejret i igennem hele livet.

27 Ihid. p. 53.
28 Thid. p. 55.
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At fortaeellingen i sin mundtlige form synes at appellere til sma bern, skyldes at bern et godt
stykke ind i skolealderen lever i en oral kultur, hvor deres eneste mulighed for at fastholde
oplevelser er at fortzlle dem til andre.” I de forste ca. 10 ar af borns liv befinder de sig i en
ikke-skriftlig kultur hvor den mundtlige overlevering udger det eneste kommunikationsmiddel
med omverdenen. Samtidig er den mundtlige fortalling kendetegnet ved at vaere en bade
dramatisk og til tider kropslig udtryksform som selv ganske smé born behersker.

De fortallinger som born meder (og bygger videre pd) gennem kunst og kultur, er med til at
udvide deres narrative kompetencer og deres evne til at indga 1 et samfund hvor de dagligt
moder en mangfoldighed af fortallinger som de har brug for at dechifrere. Kunstens og
kulturens fortallinger er endvidere formet af et stetisk og sanseligt stof. Farver, former,
tekstur, klange, rytme, bevagelse etc. indgar 1 de sansemettede fortxllinger som rummes i
kunsten og som star i modsaxtning til bornenes mere rationelt og logisk ordnede hverdag. 1
modet med kunst og kultur kan man altsa tale om at de fiktive fortallinger og de virkelige
fortallinger lober sammen i en fzlles strom som tilsammen kan skabe et mere komplekst og
nuanceret verdensbillede.

2 Bente Skouvig: “Fortzlling og fallesskab” in Jessen, Johnsen og Mors (red.): Bornekultur og andre fortellinger,
Syddansk Universitetsforlag, 2002, p. 109-118.

17



4. Fortelling som formidlingsgreb
— de konkrete projekter

Efter at have set pa det 2ndrede syn pa barnet og de formidlingsmaessige konsekvenser som
andringen forirsager samt undersogt fortellingens form og betydning, er det nu pa tide at
inddrage de 22 konkrete delprojekter som fokusgruppen har ivaerksat i samarbejde med de
involverede amter. Dette kapitel rummer en grundig gennemgang og analyse af de syv cases
med udgangspunkt i den viden som de indledende kapitler har tilvejebragt. Hver analyse
munder ud 1 nogle aspekter som jeg mener, kendetegner hver enkelt case.

At anvende fortalling som formidlingsgreb kan tolkes pa mange mader, ikke mindst afthengigt
af den kunstform som man gerne vil formidle. At abne den fortxlling som ligger implicit 1 et
kunstverk, fordrer andre metoder end at skulle lere born at spille teater. I det folgende er
delprojekterne placeret under fire overskrifter alt efter hvordan de anvender fortallingen i
formidling. Inddelingen er foretaget pa baggrund af ansegninger, projektbeskrivelser,
projekternes afrapportering samt interviews og deltagerobservation. Langt storstedelen af de
22 projekter kan siges at falde indenfor overskrifterne [Varket i centrum og Aktiviteten i centrum,
men eftersom mange projekter dels er processuelle (bestar af flere dele) og dels har flere
formal (et momentant og et mere langsigtet), lader de sig ikke nedvendigvis placere under én
formidlingsform. Inddelingen skal snarere ses som en idealmodel der kan fungere som
hjzlperedskab i en analysesituation (se endvidere bilag 2). De fire overordnede
formidlingsformer vil blive eksemplificeret med en eller flere af de udvalgte cases. 1
gennemgangen vil der blive lagt vagt dels pa deres brug af fortalling og dels pa de serlige
omstendigheder som er knyttet til den enkelte kunstform.

¢ Fortzllingen i centrum - Fortwlling som form.

Denne formidlingsform knytter an til de projekter der har fokus pa selve fortallingen, som
oftest i form af den mundtlige gengivelse af eventyr. Hovedformalet er at give born
mulighed for at hore en masse fortxllinger og blive fortrolige med fortallingens form. Det
er saledes fortxllingen som veark der formidles til born.

® Varket i centrum - Fortwlling som formidling af et vark.

Her handler det om at abne de fortallinger som ligger implicit i veerket. Det kan vaere den
fortxlling som er indeholdt i et maleri, en film eller knytter an til en statue. Denne
formidlingsform laegger i hojere grad op til interaktivitet 1 formidlingssituationen, serligt i
forbindelse med kunstformer som fordrer at beskueren selv er med til at stykke
fortzllingen sammen. Formidlingssituationen vil ofte bare preg af en tolkningsproces.

¢ Institutionen i centrum - Fortwlling som indgang til kunst- og kulturinstitutionen.

Denne metode finder man ikke overraskende ofte i forbindelse med kulturhistoriske
museer der anvender fortellingen som en ramme hvori museets samling kan indga.
Kulturhistoriske museer er karakteriseret ved at deres objekter mere har karakter af
genstande, der oprindeligt har haft en praktisk funktion, end af varker. Formidlingen af
institutionen er dog ogsa et delmal ved flere af de ovrige projekter.
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® Aktiviteten i centrum - Fortalling som anledning til isceneswttelse af egen udfoldelse.

Her er der tale om projekter hvor fortallingen danner afsat for borns selvudfoldelse. Det
kan vare i forbindelse med at born skal male eller tegne scener fra et eventyr eller
projekter hvor bern skal spille musik eller danse et eventyr.

Fortellingen i centrum

Som navnt sxtter projekter 1 denne kategori den mundtlige fortzlling i centrum for
formidlingen. Projekterne ser fortellingen som en selvstendig kulturel udtryksform hvis
struktur og evne til at videregive historier de onsker at viderebringe til born. Ikke sjeldent er
projekterne endvidere baret frem af onsket om at skarpe borns egen lyst og evne til at fortelle
historier. Dette er fx tilfeldet i forbindelse med projektet "Den gode historie” som Sore
Bibliotek har stiet som initiativtager til. Biblioteket inviterede bornehaver til at deltage i en
workshop og sammen med en professionel fortzller, danser og musiker vare med til at
udvikle historier. Begrebet fortlling anvendes af de involverede projekter i den traditionelle
betydning, dvs. i form af eventyr med en klassisk narrativ struktur. Ikke sjeldent er der tale om
H. C. Andersens eventyr.

Eventyr horer til de ldste former for fortzllende digtning, og dets oprindelse fortaber sig i
den mundtlige overlevering. Eventyrets struktur er international, man kan genfinde eventyrets
form overalt 1 verden, dog er indholdet som regel farvet af lokale forhold. Folkeeventyret er
karakteriseret ved at have en helt fast opbygning med to verdner — en naturlig og en
overnaturlig — og med et fast persongalleri bestdende af kongen og hans datter, den fattige
mand og hans kone, den unge mand der begiver sig ud pa en rejse osv. Til disse mundtligt
ovetleverede eventyr horer fx Brodrene Grimms eventyr. Overfor de anonyme folkeeventyr
star kunsteventyret der er karakteriseret ved fra begyndelsen at vare nedskrevet og at
forfatteren er kendt. H.C. Andersens eventyr er nok det bedst kendte eksempel pa denne type.
H.C. Andersen fandt stor inspiration i folkeeventyrene, men udbyggede ogsa genren fx med
“tingseventyr” hvor tingene tillegges menneskelige egenskaber.” Man kan se pé eventyret som
al litteraturs udspring, som det narrative fundament alle historier hviler pa. Eventyret som
genre har qua sin lange levetid sa absolut bevist sin fascinationskraft og sin evne til at
videregive historier, og det er derfor forstaeligt at flere projekter har valgt at sxtte eventyret i
centrum.

?Fortzllinger i tid og rum”

Udbyder Holbzk og Omegne Museum

Titel ”Historier i tid og rum

Sted Holbak og Omegns Museum

Formal At prasentere born for den mundtlige fortalling for derigennem at skarpe deres

interesse for deres historiske redder og kulturarv, at prasentere dem for museet
som rum og at styrke borns egen identitetsudvikling ved at give dem mulighed for

at forestille sig at vaere en anden.

Involverede Skuespiller/forteller Inge Duelund Nielsen samt padagoger fra institutionen.
aktgrer

3 Fischer Hansen, Jorgensen mfl. (red.): Litteraturhandbogen, Gyldendal, 1989, p. 531.
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Ramme Over en periode pd 10 uger kommer bernene en gang om ugen pa museet. Hvert
besog rummer et kendt eventyr, et afsnit af foljetonen om Lulu og Dum Dum som
fortaelleren Inge Duelund Nielsen selv har skabt samt et eventyr som bernene
skaber i samarbejde med fortxlleren ud fra ting som fortalleren har med i en
kuffert. Imellem besogene bearbejder bornene historierne sammen med
padagogerne og har til hver gang en ting med som de har lavet. Endelig fortzller
Inge Duelund ogsa historier 4 sendage i forlebet hvor barnene opfordres til at

besoge museet i selskab med deres foraldre.

Bornegruppen | Der deltager 5 bornehaver som sender max 20 born i aldersgruppen 5-6 ér.

Pa Holbzk og Omegns Museum har man indgaet samarbejde med skuespiller og
seminarielektor Inge Duelund Nielsen om projektet “Fortallinger 1 tid og rum” der lober over
10 gange. En bornegruppe modes med fortalleren 1 et af museets mange spendende lokaler,
dragtsamlingen. Her samler bornene sig pa puder pa gulvet for fodderne af fortxlleren som
sidder i sin lenestol. Selve seancen — fortalletimen — er altsd iscenesat i en form som
fokuserer opmearksomheden omkring fortzlleren i et rum som understotter den intime
stemning. Fortxlleren indleder med at fortzlle et kendt eventyr der folger formen ”Der var
engang...”. Eventyret er valgt ud eller omskabt sa det rummer en lokalitet eller genstand pa
museet fx en kebmandsbutik eller et bornholmerur, men har som siadan ellers ikke noget med
museet at gore. Det kan vare eventyr som Rodhatte, Ulven og de 7 gedekid eller andre. Efter
eventyret gar fortelleren sammen med bernene og de medfolgende padagoger ud pa museet
for at finde de lokaliteter som har optradt i historien. Tilbage i ’fortzllerummet’ tager
fortxlleren en kuffert frem fyldt med underlige ting. Bornene far lov til at rode 1 kufferten og
udvzlge to eller tre ting som de sammen med fortxlleren taler om hvem der kan have ejet og
hvad de har varet brugt til. Ud fra tingene skaber bornene plottet til en ny fortalling som Inge
Duelund fortaller pa stedet. Afsluttende fortaller hun et afsnit af sin egen foljeton om Lulu og
DumDum. Til feljetonen horer en sang som boernene efterhanden kender. Inden det er tid til
at ga derfra, far bornene en ting — en lille sten, en kastanje — som de hvisker eventyret til for de
begiver sig hjem. Imellem besogene bearbejder bornene historierne sammen med
padagogerne og har til hver gang en ting med som de selv har lavet. Det kan fx veare et
syltetojsglas med indholdet fra ulvens mave (Rodhztte). Endelige er der i projektet indlagt fire
fortzllesondage hvor bornene kan tage deres foraldre med hen pa museet og hore historier.

Fru Hanne og lemmen i gulvet

Projektet bestir af fem elementer — tre forskellige historier, en rundtur pa museet samt
bornenes bearbejdning af de eventyr de har faet fortalt. Alle dele af projektet kredser om
fortellingen, men sxtter barnet i forhold til fortallingen som hhv. lyttende, digtende, skabende
og undersogende. Selve fortzllingen, i form af eventyret, er en struktur som bern kender pa
forhiand og som derfor ikke fordrer en sarlig formidlingsindsats. Til gengald skaber
iscenesxttelsen af fortzllingerne i museets rum en sarlig stemning som betyder meget for
bornenes oplevelse. Savel museets rum som de lokaliteter og genstande som bernene moder
pa deres vej rundt pa museet, er alt sammen kulisser og rekvisitter for fortzllingerne. Tingene
indsaxttes derved i en narrativ kontekst som bornene kender fra eventyret og som skaber
genkendelse og interesse nar de star overfor det. En af fortzllingerne handler om fru Hanne
og et kokkengulv der har en lem 1 gulvet. ”’Jeg vidste ikke pa forhand at der faktisk var en lem 1

")

gulvet i museets lokale. Da vi kom derover rabte bernene: ”Se! Der er en lem 1 gulvet!!,” og
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alle var vildt begejstrede,” fortzller Inge Duelund Nielsen. ”Jo bedre det er lykkedes mig at fa
museets rum og genstande til at passe til historien, jo storre er bornenes interesse for
rummene.” Der sker altsd en bevegelse begge veje — fortzllingerne forstarkes af at blive sat i
scene i museets rum, og museets rum forsterkes af at blive sat ind i en narrativ ramme.
Fortallingen abner bogstaveligt en eventyrlig dimension som bernene kan trede ind i og
erfare igennem.

Projektet pa Holbzk og Omegns Museum er baret frem af fortallelyst og stor lydherhed
overfor borns perception. Projektet er tilrettelagt sa born er savel lyttende som skabende og
bade fir en fortzllemeassig oplevelse og en konkret fysisk oplevelse i forbindelse med
rundturen pa museet. Formidlingen er tilrettelagt sa den tager hojde for institutionens sartrak,
blandt andet ved inddragelse af kufferten med ting og sager der kompenserer for at museets
gaster ikke ma rore ved museets udstillinger. Isceneszttelsen skaber en magisk stemning der
er med til at tryllebinde tilhorerne mens det sanse- og kropsorienterede giver bornene plads til
selv at udfolde sig kreativt. Ligeledes rummer formen sivel det genkendelige 1 forhold til
lokalitet og foljeton, men ogsa variation i valg af fortellinger og lokalitet pda museet. Eneste
anke er at projektet rummer mange dele som bernene hver gang skal igennem. Adspurgt om
hun ville lave om pa projektet, hvis hun skulle gentage det, svarer Inge Duelund Nielsen da
ogsa: ”Jeg ville forenkle projektet. Der er for mange elementer, for mange historier. Jeg ville
nojes med én eller to historier.”

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
* Kontekstorienteret (institutionsintegreret)
Iscenesattelse (oplevelsesorienteret)
Genstande/aktiviteter (sanseotienteret)
Bevagelse (kropsorienteret)
Genkendelse/variation

Mange elementer

»Eventyrlig dans og musik”

Udbyder Vejle Bornebibliotek
Titel ”Eventyrlig dans og musik”
Sted Bornehuset Mxlkevejen, Vejle
Formal At give bornene en masse fortallinger — at skabe en sammenhang mellem

fortzlling, bevaegelse og musik. At bornene fir en god oplevelse.

Involverede Forteller, bornebibliotekar Charlotte Bie, musiker Kirsten Scholl Andersen og
akterer danser Lone Byrner samt pedagoger fra Bornehuset Malkevejen.
Ramme Over en periode pa 2 maneder modes de tre formidlere med bernene 8 gange.

Maodet foregir i institutionens aktivitetsrum. Med udgangspunkt i et eventyr
arbejdes der hver gang med musik, dans og bevegelse. Det aktuelle eventyr skaber
den narrative ramme som resten af forlebet udspiller sig indenfor. Hele seancen,
der varer en times tid, afsluttes med stilletid” hvor bernene ligger pa ryggen pa

gulvet med lukkede gjne og lytter til en stille sang leveret af musikeren.

Bornegruppen Ca. 25 born mellem 4-5 ar.
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Vejle Bornebibliotek har i samarbejde med en musiker og en dansepadagog skabt projektet
“Eventyrlig dans og musik” som prasenteres i Bornehuset Malkevejen. Som pa Holbak og
Omegns Museum er hovedformalet at give born en masse fortzllinger, men hvor det ukendte
element 1 Holbzk var lokaliteten i form af museet, er det ukendte element her den musik og
dans som fortellingerne iscenesattes sammen med. Over en periode pa to maneder kommer
de tre formidlere, der ud over en musiker og en dansepadagog taller en bornebibliotekar der
fungerer som fortzller, og arbejder med bornene en time i institutionens aktivitetsrum. Hver
seance tager udgangspunkt i en af bogerne fra Louis Jensens bogserie om drengen og
kufferten. Fortelleren har en lille kuffert med som rummer objekter der indgar i fortallingen.
Seancen indledes med en tryllesang der abner kufferten. Til tryllesangen horer en rakke fagter
som bornene efterhanden kender. Den korte oplasning af fx Drengen med den gule kuffert
efterfolges af en genfortelling af et eventyr der passer ind 1 den fiktive ramme (Kina, kejser
etc.). Musikeren legger lydeffekter pd. Den narrative indledning danner derefter rammen for
resten af dagens program. Danseren og musikeren instruerer bornene i en rackke forskellige
bevagelses-/sanglege der rummer elementer som ribe/trampe, toffe/hviske, hoje
prinsessestemmer/ga pa td. Musikeren skaber derefter et musikalsk ’kinesisk tog’ med bornene
hvor de udstyres med slagtej. Endelig instrueres Vi skal over floden, men pas pa krokodillen”
— en forhindringsbane hvor ungerne skal springe over en elastik og lebe over en ”bro over
floden”. Hele seancen, der varer en times tid, afsluttes med ”stilletid” hvor bernene ligger pa
rygeen pa gulvet med lukkede ojne og lytter til musikeren der synger en sang. Til allersidst,
stadig liggende, synger bornene en stille sang hvorefter de rejser sig og gar ud for at spise
frokost. Projektforlobet afsluttes med en opvisning for foraldrene pa bornebiblioteket.

En hojere enhed

Igen er der tale om brug af fortalling i form af eventyr. Dog har fortalleren i hoj grad taget
udgangspunkt 1 fortellinger af nyere dato af forfattere som Bjarne Reuter, Pernille Klovedal
Helweg m.fl. Ved hjzlp af fortallingen skaber formidlerne en ramme, et eventyrligt univers i
et for bornene ellers kendt rum, som bevaegelseslege og musik udspiller sig i. Eventyrets
magiske univers bliver siledes det stof, som dansen og musikken tager afswt i og hele tiden
kredser omkring. Hele projektet er praeget af en forholdsvis los struktur med plads til
improvisation i forhold til stemningen i lokalet. De tre formidlere understreger at det vigtigste
for dem er at de tre elementer — fortalling, musik og bevaegelse — gar op 1 en hojere enhed.

Projektet 1 Vejle er utroligt vellykket med formidlerne der ved hjalp af fa rekvisitter formar at
fore bornene ind i et magisk sansebombardement af fortxlling, fremmede kulturer, rytmik,
sang, bevaegelse, leg og meditation. Pa samme made som 1 Holbxk kan man dog indvende at
projektet vil for mange ting pa én gang. Enkelhed efterlyses. Projektets force er uden tvivl det
meget legende koncept hvor eksperimenter med sang, musik og bevagelse udspiller sig inden
for en legende og eventyrlig ramme.

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
® Bevagelse (kropsorienteret)

Musik/sang (akustisk)

Leg (kreativ selvudfoldelse)

Gentagelse/variation

Mange elementer
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Varket i centrum

Denne kategori rummer projekter som i formidlingssammenhang soger at abne de
fortallinger som ligger implicit 1 verket og som kan synes mere eller mindre skjult for
beskueren. I forhold til de ovrige tre kategorier er selve kunstformen her et vigtigt aspekt som
ma tenkes med ind 1 formidlingssituationen. Som vi sa i det ovenstdende, er eventyrets
fortellestruktur international og eviggyldig. Det er en struktur som selv meget sma born
kender, og en introduktion til eventyrets struktur synes unedvendig. Arbejder man derimod
med fx billedkunst, skulptur eller film er der tale om kunstformer hvis fortellemade ikke
nodvendigvis er kendt af born og som det derfor kan vare nedvendigt at introducere dem til.
Ligeledes kan der vare tale om kunstvarker som ikke er skabt med sma bern som malgruppe.
Det der bliver udfordringen i en formidlingssituation, er altsa hvordan man formidler
kunstformens szrtrak og det specifikke vaerks implicitte fortelling til born mellem 3 og 6 ar.
Mange projekter har grebet udfordringen meget fantasifuldt an som i Kolding Kommune hvor
byens statuer 'vakkes til live’ for bornene ved hjalp af fortxllinger og pa Vestsjxllands
Kunstmuseum hvor born inddrages som fortallere i forhold til udvalgte varket pa museet.

”Kunstoplevelser sammen”

Udbyder Museet Trapholt

Titel ”Kunstoplevelser sammen”

Sted Museet Trapholt — fysisk og pd museets hjemmeside.

Formal At skabe rammerne for at born og voksne sammen kan opleve kunsten samt at

give padagoger kompetencer til selv at treede 1 karakter som formidlere.

Involverede Museumsformidler Karen Gron, bernehaver i trekantsomradet.
aktarer
Ramme Museet atholder 2 timers introduktionskurser for pedagoger. Her presenteres

baggrunden, ideen og den interaktive del i form af sdvel hjemmeside som fysiske
pilfingerzoner pa museet. Efterfolgende kommer institutionerne pa besog hvor de
bevager sig rundt pd egen hand. Padagogerne indtager formidlerrollen ved
pilfingerzonerne. Den interaktive del er bade tzenkt som forberedelse (i hjemmet

eller i institutionen) og som efterbehandling (i hjemmet med forzldrene).

Bornegruppen | Ca. 20 born mellem 5-6 ér.

Pa Museet Trapholt har man udvalgt en handfuld af museets vearker til at indgé 1 en sarlig
formidlingsstrategi. Formidlingen udspiller sig pa to niveauer: dels fysisk i museets rum og dels
virtuelt pa museets hjemmeside. Den fysiske formidling henvender sig ikke specifikt til 3-6
arige, men er malrettet besogende med born i alle aldre. P4 hjemmesiden har museet derimod
udviklet en rakke simple computerspil 1 relation til de udvalgte varker specielt henvendt til 3-6
arige. Museets fysiske formidling udspiller sig 1 de sakaldte “PilfingerZoner” der bestar af
kasser opstillet ved varkerne. En tekst opfordrer de besogende til at stikke hinden ned i et hul
1 kassen og marke efter hvad der befinder sig 1 den. Kasserne rummer en rakke genstand der
kan sette snakken i gang ved de enkelte verker. Eksempelvis skildrer Peter Hansens maleri
Husmandsborn der Iuger roer (1895-96) born, der arbejder.
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Ved maleriet er opstillet en kasse der rummer en rakke genstande som man kan bruge til
husligt arbejde fx en gulvklud, en opvaskeborste etc. Bornene opfordres til at gaette
genstanden ved forst at fole pa den og siden tage den op og svare pa hvorvidt de selv bruger
sadan en derhjemme. En af pilfingerzonerne udspiller sig i ”Det sorte rum,” et lille sortmalet
rum udstyret med banke med hynder som kan laves om til ’folekasser’, musikanleeg mm. Det
sorte rum er en udvidet pilfingerzone sadan at forsta at hele rummet er indrettet som
formidlingsrum.

Kigge, se, opleve

Pa hjemmesiden har museet skabt en rekke simple computerspil som det er hensigten at
bornene kan lege med bade for og efter deres besog. Om museets formidlingsstrategi siger
museumsinspektor Karen Gron: ”At opleve kunst er for alle en proces 1 tre faser: kigge, se,
opleve. Forste gang man kigger pa noget noterer man blot at det er der. Allerede anden gang
man kigger, har man mulighed for at genkende og dermed se varket, hvis man giver sig tid til
det. Oplevelsen kommer efter et stykke tid. Muligvis forst ved gensyn igen. (...) En god
oplevelse for et barn handler om kombinationen af tryghed, genkendelighed, udfordring og
leg/intellekt. Det er formalet at stytke denne proces med udviklingen af Trapholts hjemmeside
til aldersgruppen 3-6 arige.””" Hjemmesiden skal altsi forberede bornene pa besoget, gore dem
fortrolige med varkerne pa forhand og danne rammerne for at omgas verker i leg. Endvidere
er det malsatningen at klade savel padagoger som foraldre bedre pa til at tage med bernene
pa museum og agere formidlere. Et centralt punkt i projektet er at styrke dialogen mellem
barnet og den voksne. Det er samtalen og udvekslingen der fokuseres pa.

Narrativt maleri og narrativt potentiale

Men hvordan hanger fortxlling og maleriet som kunstform sammen? Den oprindelige
definition af fortxllingen som en historie der har en begyndelse, en midte og en slutning hvor
der fra begyndelse til slutning sker en forandring i storre eller mindre grad, synes vanskelig at
overfore til billedkunsten. Billedkunsten, hvis vi altsa ikke inddrager digital billedkunst,
udmerker sig ved at have et fast uforanderligt motiv. Kan vi sa overhovedet tale om en
fortzelling? Hvis vi fastholder et krav om at en fortalling er verbal og fordrer tilstedevarelsen
af en fortaller, sa ma svaret blive nej. Men ingen er vist i tvivl om at et billede i hoj grad kan

31 Karen Gron: “Kunstoplevelser sammen”, Museet Trapholt, 2005.
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fortzelle en historie. Kalkmalerier, 1400-tallets hollandske malere, varker af renassancens store
italienske mestre, for blot at nevne nogle, viser dette med stor tydelighed. Imidlertid kan man
tale om at forskellige vaerker, genrer eller episoder kan have forskellige grader af narrativt
potentiale athaengigt af motivet. Saledes taler man i kunsthistorien om det narrative maleri som
et verk der rummer et fortzllende element der i sin figurative form fungerer som en
reprasentation af virkeligheden. Det narrative maleri er karakteriseret ved at vise beskueren en
scene, et fastfrosset ojeblik, som tillader beskueren at forsta hvad der er sket for og hvad som
kommer til at ske siden. Store dele af den vestlige kunst op igennem historien har varet
narrativ 1 gengivelsen af religiose fortzllinger, myter og legender, men oftest dekker
betegnelsen narrativ kunst genremaleriet og det historiske maleri.”

Eksempel p4 historisk maleri. Theodore Gericault:
Raft of the Medusa, 1818-19, Louvre, Paris.

Med overgangen til modernismen sker der en gennemgribende @ndring i kunstens forhold til
virkeligheden, ikke kun i billedkunsten, men generelt. Kunstnerne vender sig delvist vak fra
den mimetiske gengivelse af virkeligheden og seger efter andre udtryk.” Inden for
billedkunsten ser man med misbilligelse pa det narrative maleri. I stedet bevaeger kunstnerne
sig mod storre grad af formalisme eller subjektivisme (fx ekspressionismen) hvor kunstens
form frem for dens indhold szttes i fokus. I nutidens billedkunst finder vi eksempler pa begge
tendenser — savel den abstrakte formalistiske, men ogsa den narrative mimetiske.

Et vasentligt trek ved fortellingen er dens forankring i virkeligheden, dens evne til
representation. Ligeledes er fortellingens fremdrift knyttet til en eller flere karakterers ageren.
Derfor kan man betegne abstrakt kunst og statiske motiver saisom landskaber som havende lav
eller intet narrativt potentiale. Er der derimod tale om motiver med mennesker, med et
dynamisk motiv, er der storre narrativt potentiale. Dette galder for sa vidt ogsa verbale tekster
hvor romanen som genre har hojere grad af narrativt potentiale end lyrikken. Ligeledes kan
billedets titel bidrage til at *abne’ fortallingen 1 varket. Ikke desto mindre rummer de fleste

32 www.tate.org.uk
3 José Ortega y Gasset: Menneskets fordrivelse fra kunsten, Gyldendals Ugleboger, 1960.
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varker lest som fortellinger ‘'meningshuller’, fordi varkerne ikke 1 sig selv reprasenterer et talt
sprog. Deri ligger begrensningen nar vi taler om fortzllinger 1 billedkunst. Malerier kan altsa
ikke i sig selv reprasentere en historie, men de kan gennem billedmassige treek pege pa en
historie. Malerier fordrer saledes en ’laeser’ som ma indtage en langt mere aktiv rolle 1 forhold
til at (re)konstruere fortxllingen end tilfaldet er i verbale tekster.” Netop fordi beskuerens
aktive rolle er pakravet i forhold til at ssmmenstykke en fortzlling, kan det vere nodvendigt at
kende til maleriets billedsprog. I Gunnar Danbolts B/ik for bilder nevnes folgende elementer:
synsvinkel (fra hvilken vinkel er motivet fastholdt), belysning, modellering (dimensionalitet),
tekstur (overflade), rum (dybde), fladekendetegn (modvirker dybdeindtrykket og skaber
balance), bevzgelse, balance og farvebrug.” Nar vi foretager en analyse af et billede, indgar
disse punkter som udgangspunkt. Ikke alle vil vaere lige vasentlige — motiv, genre og periode
vil afgore dette.

Hus pé vippen

Kulturformidlingsprojektet som Museet Trapholt bidrager med handler netop om at dbne
varkernes fortzllinger for bernene og ikke mindst, at fa bornene selv til at fylde hullerne ud
med deres egen hverdagsfortallinger og fantasi. Et eksempel pa et vaerk som museet har
medtaget, er Hus pa vippen (1987) at Ole Sporring. Maleriet er dynamisk, voldsomt — bade i
motivvalg og farvetone — og rummer en masse stof til fortallinger. Eftersom billedkunst er
karakteriseret ved ikke at levere faerdige fortzllinger, men pege pa mulige fortellinger, er der
netop ikke tale om én fortxlling, men mange mulige fortellinger athaengig af beskueren.

Varket praesenteres bade fysisk 1 museets ”sorte rum” og virtuelt pa museets hjemmeside. I
det sorte rum ansporer en rekke objekter (fx en slange og et hjerte) til diskussion af billedet,
blandt andet ud fra elementer saisom farvebrug, balance, belysning etc. Pa hjemmesiden kan
man ved hjalp af et forstorrelsesglas ga pa opdagelse 1 motivet, og der opfordres til at man
sammen skriver en historie over det man tror der udspiller sig pa maleriet.

Ole Sporring: Hus pa vippen, 1987. Museet Trapholt.

Formidlingen péa Trapholt legger bade op til fordybelse, dialog og leg. Formidlingen tager
udgangspunkt i det konkrete motiv, men rummer ogsa mere formorienterede elementer fx 1

3 Herman, Jahn and Ryan (ed.): Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Routledge, 2005, p. 431-434.
% Gunnar Danbolt: Bk for bilder. Formidling af billedkunst til barn og ungdom, Norsk kulturrdd, 1999.
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forbindelse med vearker af mere abstrakt karakter. Kunsten leges ind — legen og samtalen
foregir pa museet i forbindelse med varket, men uden en didaktisk laerling i forhold til
Kunsten’. Pa den made bliver stedet, kunstinstitutionen, et legerum, et oplevelsesrum og ikke
et 'voksenrum’ hvor man ikke ma larme. Formidlingsprojektet er et eksempel pa hvorledes
man aktivt kan udnytte den ’dbne’ fortalling som maleriet rummer og lade beskuerens aktive
rolle indga 1 en legende proces. Museet har ved hjzlp af korte tekstkommentarer lagt ledetrade
ud til voksne og sterre born som man kan gribe i det omfang man har lyst. Grundideen er at
gore omvisere overflodige og i stedet klaede foraldre og pedagoger pa til at ga i dialog med
bornene. Museet inviterer pa den made til en ligestilling af voksne og bern som
museumsbesogende og til at gore modet med varkerne og — ikke mindst — tolkningen af
verkerne til et fzlles projekt. Projektet er kendetegnet af enkelthed med fa elementer og fa
udvalgte vaerker. Det er de samme vearker der prasenteres som spil pa nettet og 1
pilfingerzonerne.

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
® Genkendelse

Leg (kreativ selvudfoldelse)

Genstande/aktiviteter (sanseotienteret)

Dialog (ligestilling af born og voksne)

F3 elementer

”Med rod, gron og bla stue i biografen”

Udbyder Amtscentralen for undervisning, Sorg, Det Danske Filminstitut, lokale
biografer

Titel ”Med rod, gron og bla stue i biografen”

Sted Grand Bio, Holbak (case)

Formal At prasenterer bornene for filmfortellinger for at danne baggrund for

selvfortzllinger efterfolgende i institutionerne.

Involverede Ole Vorre (amtscentralen) samt pedagoger de involverede institutioner.
aktorer
Ramme Projektet bestar af forberedelse for biografbesoget, selve biogratbesaget samt

efterbehandling af filmoplevelsen. Bornene kommer i biografen én gang og ser en
filmpakke med tre film pé i alt 40 minutter.

Bornegruppen | Born mellem 3-6 ar fordelt i to forskellige aldersgrupper (hhv. 3-5 ir og 4-6 ar)

Et andet eksempel pi fortellingen som formidling af et vark finder man 1 forbindelse med
projektet "Med rod, gron og bla stue i biografen”. Formidlingsprojektet er skabt i samarbejde
mellem Amtscentralen for undervisning, Vestsjellands Amt, Det Danske Filminstitut og fem
lokale biografer. Ideen bag er at give born mulighed for at opleve film i biografmerket pa et
stort lerred og herigennem at give born falles fortallinger og falles oplevelser.

Formidlingen kan ses som en tretrinsraket der involverer en rekke institutioner. Forst

sammensatte Det Danske Filminstitut to forskellige filmpakker der henvender sig til hhv. de
3-5 arige og de 4-6 arige. Hver pakke rummer tre film af en samlet leengde pa 40 minutter.

27




Filmpakken for de 3-5 drige rummer filmene Ernst i svommeballen (Instr. Alice de Champfleury),
Mis med bla gjne (Instr. Seren Thomas og Peter Hausner) og Henderne op (Instr. Morten
Henriksen). Filmpakken for de 4-6 arige rummer filmene Desmonds @bletre (Instr. Magnus
Carlsson), Ernst og fodbolden (Instr. Alice de Champfleury) og Bror, min bror (Instr. Henrik
Ruben Genz).

Still fra filmen Henderne op, en af de tre film i pakken til de 3-5 arige.

Dernzst inviterede Amtscentralen til et introduktionsmede for det pedagogiske personale
hvor padagogerne fik mulighed for at se filmene, hore om filmmediets virkemidler og blive
presenteret for en mulig made at bearbejde oplevelsen pa med bernene. Ligeledes udformede
Amtscentralen et skriftligt introduktionsmateriale om filmmediets virkemidler, og information
om de enkelte film med forslag til hvordan padagogerne efterfolgende kunne snakke med
bornene om filmene. Endelig tog institutionerne bornene med i biografen.

En biograf er en stor stue

I den konkrete case valgte bornehaven at tage 1 biografen med sa mange bern som muligt og
lejede derfor en bus. Som forberedelse havde man i institutionen talt med bernene om det at
skulle i biografen fx om at lyset slukkes, at man hver iser sidder pa en stol, at man helst skal
veare stille under filmen og blive pa sin plads osv. Pedagogerne fortalte ogsa kort om de
forskellige film. Ud af de 70 bern havde ca. 40 aldrig veret 1 biografen. Nogle af de born der
havde provet at vare i biografen for hjalp med at forklare resten af bernene hvad en biograf
er: ”En biograf er en stor stue” og "Der er mange andre voksne og bern som vi ikke kender”,
var nogle af indleggene. Nogle born var xngstelige over at skulle i biografen pga. morket,
noget som man ogsa talte om i institutionen. En del af forberedelsen fik altsa i hojere grad
karakter af formidling af institutionen ’biograf’ end formidling af de konkrete film. Selve
biografbesoget fik karakter af begivenhed og var en stor oplevelse for alle bornene, ikke
mindst forsteerket af det sarlige ved at skulle pa bustur ind til den store by. Nogle af barnenes
kommentarer til selve biografrummet lod: ”Det er et stort fjernsyn” — ”Nej, en stor
fladskerm.” ”Hvis der kun kommer én film, er det snyd!” ”Filmen kommer ud af de huller 1
den vag. Jeg ved alt om biografer, og det er det eneste lys der er — det i fjernsynet.”

Filmisk fortxllestruktur

Fortallinger i film er i sagens natur formet af de omstendigheder og karakteristika som
kendertegner filmen som medium. Filmen som kunstform er grundlagt i begyndelsen af 1900-
tallet og 1 hoj grad inspireret af teater og litteratur. Ligesom pa teatret arbejder filmen med
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skuespillere som gestalter filmens persongalleri og ligesom i litteraturen kan filmen springe i
tid og rum. Modsat teatret, hvor man ser skuespillet fra sin faste plads, tillader filmmediet
beskueren at bevaege sig rundt i scenen, at komme ganske tat pa eller zoome ud i et svimlende
totalbillede. I lobet af filmens levetid har den udviklet ikke kun én, men flere
fortalletraditioner (eller fortellemader). I den folgende gennemgang har jeg valgt at tage
udgangspunkt 1 den klassiske kanoniske film som vi oftest ser den (Hollywoodfilm), og altsa
ikke inddrage kunstfilm eller andre mere eksperimenterende former. Det skyldes at den
filmpakke som bernene blev prasenteret for rummer film af traditionelt tilsnit.

Den klassiske film folger en berettermodel som har sine redder i Aristoteles” beromte model
over det graske drama. Berettermodellen kaldes ogsa Hollywood-modellen fordi storstedelen
af de film som udgar derfra er skabt over denne model.

Figur 5. Den filmiske fortallestruktur

Berettermodelens spaendingskurve
'

Praesentation Point of noretum Klimaks Tid
Anslaget L ddhy bring Konfliktoptrapning Ldtoning

Modellen viser hvorledes filmen indledningsvis presenterer savel karakterer, miljo som
konflikt og fortxllestil. Endnu hersker der orden og harmoni, men kimen til en konflikt lurer
allerede. Gradvist uddybes savel handlingen som konflikten. Point-of-no-return er filmens
vendepunkt, det ojeblik i fortxllingen som afgor at hovedpersonerne ikke har anden mulighed
end at fortsxtte. Herefter stiger spaendingskurven frem mod klimaks hvor konflikten loses og
handlingen bevager sig frem mod sin afslutning og en genopretning af harmonien.

En filmisk fortalling i denne betydning ligger tat op af den klassiske narrative struktur med en
begyndelse, en midte og en slutning og er som sadan en kendt form. Ligeledes er filmen i sin
essens knyttet til en virkelighedsgengivelse qua sin brug af levende billeder og har som siadan
et hojt narrativt potentiale. Der er her ikke tale om at udfylde meningshuller eller pd anden
made hjalpe fortallingen pa vej. Men filmen er alligevel serlig i kraft af dens tekniske
iscenesxttelse 1 form af klipning, underlegningsmusik, lyssetning, kameravinkel etc. Filmen
har en serlig astetik som hanger sammen med dens evne til at vise levende billeder ligesom
den kan ses som et sakaldt ’Gesamtkunstvark’ der integrerer elementer fra musik, arkitektur,
skuespil og litteratur. Filmens fortalling er siledes todelt og rummer bade den fiktive historie
som udspiller sig pa lerredet og den filmiske fortalleteknik ogsa kaldet sty/e.” 1 klassiske
Hollywoodfilm bliver style mest anvendst til at understotte filmens fortelling og til at hjzlpe
beskueren med at skabe en logisk fremadskridende historie. I kunstfilm og andre

36 David Bordwell: Narration in the Fiction Filpr, Routledge, 1985
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eksperimenterende filmgenrer anvendes style i langt hojere grad som et kunstgreb til at
fremhave filmens kunstighed, til at kommentere handlingen osv., ligesom det i
sen/postmoderne film ikke er ualmindeligt at lege med virkelighedsfremstillingen ved hjalp af
filmens style. Fortellingen kan altsa siges at finde sted i en udveksling, en interaktion mellem
den fortalling som foregar pa lerredet og filmens style.

Film skal ses i biografen

Men filmen har endnu et sertrek som far betydning i en formidlingssituation — film skal ses 1
biografen. Filmformidlingssituationen fordrer en forberedelse af barnet i forhold til det rum
som filmforevisningen foregar i. Her kunne man indvende at det da er et vilkar for al
kulturformidling som ikke finder sted i berns egne institutioner. Ikke desto mindre er der det
sertrack ved filmforestillingen at den foregar i morke og at man ikke kan samtale undervejs i
filmen (1 hvert fald ikke ifelge den biografhorm som vi kender 1 Danmark). Man kan ikke
stoppe op og dvale ved en detalje eller snakke mere indgaende om hvorfor kattens ojne er bla
1 modsaxtning til de andre kattes gule gjne. Disse samtaler ma derfor finde sted pa forhand
eller efterfolgende. Der er altsa mindst tre ting pa spil i forbindelse med at tage sma born med
1 biografen — dels selve rummet, dels filmens style og dels filmens tematik. Rummet kraver en
forberedelse, til gengzld skal man huske pa at filmmediet har en hoj grad af narrativt
potentiale (fx i forhold til maleri) og at born saledes ikke i samme grad skal finde pa selv,
udfylde meningshuller selv. Ligeledes er moderne born i hoj grad vant til at forholde sig til
levende billeder. Til gengzld kan det synes vasentligt at snakke med bernene om at filmens
fortelling er fiktion til trods for at den ligner virkeligheden. Man kan sige at filmens hoje grad
af narrativt potentiale koblet med dens virkelighedsnare karakter pa den ene side gor det nemt
for born at forsta den filmiske fortxlling, men pa den anden side vanskeliggor en skelnen
mellem fiktion og virkelighed.
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Still fra Ernst i svommehallen, en af de tre film i pakken til de 3-5arige.

Bearbejdning

I ”Med rod, gron og bla stue 1 biografen” var der fra arrangerernes side lagt op til at det
padagogiske personale kunne arbejde videre med de enkelte films indhold sammen med
bornene ved hjxlp af en rakke forskellige teknikker: snakke om filmen, evt. ud fra stillbilleder
fra filmene, skrive en historie ud fra filmens tema, lege med handskedukker, gense filmene pa
video, tegne scener fra filmen etc. Flere institutioner har snakket med bornene om filmene og
ladet bornene tegne deres oplevelser fra biografbesoget. Fa institutioner har benyttet sig af
muligheden for at gense filmene i institutionen, men de der har, har haft gode erfaringer med
det. Bornene giver generelt udtryk for at det har vaeret sjovt at vare 1 biografen, at flere af
filmene har varet spendende, men har ellers ikke de store kommentarer til filmenes
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handlingsforleb. I flere institutioner har personalet oplevet at bornene hurtigt mistede
interessen for at tale om filmene: “Det var svert at fa gang 1 dialogen, de voksne matte stille
mange sporgsmél med fare for at legge ordene i munden pa bornene”” lyder det fra én
bornehave, mens personalet i en anden bornehave har haft indtryk af at bernene har haft en
god oplevelse med biografturen, men “ikke at det opleves som noget specielt. De far i deres
hverdag sa mange oplevelser via tv og computerspil at der skal meget til at imponere dem, si
efter biograffilmene var de parate til nye input og tenkte ikke mere pa filmene.” En
boernehave 1 Sore har dog oplevet at bornene tog filmens tema med i deres leg hvor
legepladsen genlod af pistolskud efter filmen Henderne gp: "Det sjoveste var alligevel dagen
efter hvor rigtig mange af drengene havde cowboyhatte og skydere med.””

Uanset bornenes manglende trang til at snakke om filmene eller 1 hvor hej graf filmenes
temaer har afspejlet sig 1 deres leg efterfolgende, har alle bornene givet udtryk for at det var
sjovt og spendende og noget sxrligt at vare 1 biografen, og alle personalegrupper melder
tilbage om ojne pai stilke og born siddende pa det yderste af stolen mens de slugte historierne
pa lerredet rat.

Erindringseksamen?

Formidlingsprojektet var planlagt i tre niveauer der sammen havde til formal at skabe de
bedste betingelser for borns mede med det filmiske medie: Forberedelse, besog i biografen og
bearbejdning. At forberede born pa biografrummets sarlige omstendigheder synes
hensigtsmaessigt og synes ogsa at have haft den tilsigtede effekt. Biografbesoget har i alle
tilfeelde vaeret en stor succes, og alle film er blevet vel modtaget af bornene. Projektets
akilleshal er uden tvivl efterbehandlingen, altsa projektets insisteren pa at bornene
efterfolgende skal forholde sig til de sete film enten sprogligt eller kreativt. En formaliseret
efterbehandling, som der legges op til fra udbydernes side, risikerer at fa karakter af
erindringseksamen som ikke synes at vare for bernenes skyld. Berns oplevelsesmodus er 1 hoj
grad knyttet til gjeblikket hvilket kan veare forklaringen pa deres manglende interesse i at tale
om filmene efterfolgende. I den bernehave hvor man valgte at vise filmene igen 1
institutionen, er erfaringen at bornene glades over at gense filmene og at de opdager nye ting 1
filmene som de ikke have opfattet forste gang. Man kan forestille sig at en dialog om filmenes
indhold og form nemmere kunne finde sted efter et gensyn i institutionen.

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
¢ Kontekstorienteret (institutionsintegreret)
® Iscenesattelse (oplevelsesorienteret)
® i elementer

Institutionen i centrum

At en institution som rum betragtet kan fordre szrlige formidlingstiltag, har vist sig ved flere
projekter, ikke mindst 1 forbindelse med den netop omtalte case om biografen som institution.
Som vi sd bade i forbindelse med Museet Trapholt og Holbxk og Omegns Museum, skaber
formidlingsprojekter ofte en storre fortrolighed med institutionen fra bornenes side, en effekt

37 Bornehuset Regnbuen, Kalundborg
38 Bornehaven Karensmindevej, Holbaxk
¥ Sendergade Bornehave, Soro
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som kan anspore dem til at besoge museet igen sammen med deres forzldre. Ligeledes var
filmformidlingsprojektet i Vestsjelland ogsa praeget af et onske om generelt at skabe
opmarksomhed omkring biografen som et kulturtilbud til savel institutioner som familier.
Overordnet kan man sige at alle projekter som involverer en kulturinstitution (forhabentlig)
ogsa er baret oppe af et onske om oget publikumstilstremning. Men denne effekt af
formidlingen ligger ikke nodvendigvis som et primart mal. Pa Holbzk og Omegns Museum
fortalte en af forzldrene til Inge Duelund Nielsen at deres dreng en dag hojtideligt havde sagt:
”Nar vi dor, skal vi tage bussen op pa museet med vores toj og vores jakker sa mennesker kan
se hvordan vi har levet.” ”Det er jo sa man far kuldegysninger, ” siger Inge Duelund Nielsen.
”Han har fuldstendigt forstiaet hvad et museum er uden at vi har talt om det direkte.”

Imidlertid er det et andet aspekt ved institutionsformidlingen som er 1 fokus her, nemlig en
iscenesaxttelse af institutionens samling i en fiktiv ramme. Afsnittet omhandler overvejende
kulturhistoriske museer hvis mange genstande kan synes uoverskuelige at formidle uden en
ramme at indsatte genstandene 1. Fortallingen kan her fungere som en narrativ kontekst der
kan anskueliggore genstandenes oprindelse og anvendelse. Pa kulturhistoriske museer er der
altsa ikke tale om varkformidling, men snarere om at formidle en samling, en periode eller
hvad der 1 ovrigt matte karakterisere museet. En yderligere forskel i forhold til de ovrige cases
er at kulturhistoriske museer ikke formidler kunstformer eller kunstneriske udtryk, men
historie.

Kulturhistoriske samlinger er ofte af mere sociologisk eller antropologisk karakter og knytter
fx an til klededragter, madvaner, vabenbrug etc. Eksempelvis har Giveegnens Museum skabt
en fiktiv historie om to born, Peter og Signe, og deres daglige liv for sma 100 ar siden.
Fortzllingen danner, ssmmen med sange og lege fra Peters og Signes tid, rammen om
formidlingen og binder de aktiviteter som bernene prasenteres for pa museet sammen.

»Alle tiders oldtid”

Udbyder Odsherreds Kulturhistoriske Museum

Titel ”Alle tiders oldtid”

Sted Odsherreds Kulturhistoriske Museum, Nykebing Sjelland.

Formal At bidrage til at give born en fornemmelse for fortiden gennem at fi fortalt

historier og udforske materialer.

Involverede Museumsformidler Karin Dalskov samt padagoger fra institutionen.
aktorer
Ramme Bornene besoger museet over tre timer hvor de forst far fortalt historien om

”Tidsroveren Tjalve” der har varet pd besog 1 Jernalderen. Dernast bliver bornene
presenteret for mad og drikke som man spiste i jernalderen. Afsluttende for

bornene lov at lave ting som man gjorde i fortiden, blandt andet lederpunge.

Bornegruppen | Piger mellem 4-5 ar (Institutionen havde valgt at mede op med kensopdelte
grupper).

Pa Odsherreds Kulturhistoriske Museum har man arbejdet videre med museets aktiviteter i
skoletjenesten og skabt et tilbud til de 3-6 arige. Det overordnede formal er at give born en
fornemmelse for fortiden gennem fortallingen om tojtrolden Tjalve der kan rejse i tiden.
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Tjalve vender tilbage til museet og fortxller gennem museumsformidler Karin Dalskov om
sine oplevelser i fortiden. Et besog pa museet varer ca. tre timer og foregar for hovedpartens
del i museets skoletjenestelokale. Lokalet er indrettet med en raekke objekter fra forskellige
tidsperioder som bornene ma rore ved og lege med (skind, vaben, redskaber, udstoppede dyr
osv.). Det aktuelle besog indledtes med historien om Tjalve der har varet pa besog i
Jernalderen og der har moedt pigen Birla. Tjalve og historierne om ham er skabt af Karin
Dalskov. I Jernalderen har Tjalve blandt andet set hvordan Birlas mor spinder og farver garn
og vaver stof til klededragter. Historien understottes af dias og objekter fra den aktuelle
periode. Efterfolgende trakteres bornene med mad og drikke fra jernalderen (hyldeblomstsaft,
nodder, torrede bar). Bagefter er der indlagt en pause hvor bornene fir mulighed for at ga pa
opdagelse i lokalet og rore ved tingene. Efter pausen prasenterer Dalskov bernene for en
rekke ting fra hhv. nutiden og jernalderen som bernene i en form for getteleg far til opgave at
parre (fx plastikkam, kam af ben). Museumsformidleren ansporer bornene til at reflektere over
hhv. kunstige og naturlige materialer og over at man i fortiden selv skulle lave tingene fra
grunden eller bytte sig til dem. Da Dalskov siger at plastikperlerne i en kade ikke er fundet
ude i naturen i modsztning til ravstykkerne i en anden kade, lyder svaret: ”Nej, de er fundet i
butikkerne.” Som en afsluttende del af projektet far bornene mulighed for at arbejde med
materialer fra oldtiden, i dette tilfzelde lavede de skindpunge og flettede snore med
slyngstokke. Endelig rummer projektet et besog i museets udstillingslokaler 1 en anden
bygning. Da bernene til sidst bliver spurgt om hvad de synes har varet det bedste ved besoget,
lyder det temmelig enstemmigt: At lave pung.”

Piger svinger ogsd med svaerd

Projektet er tilrettelagt ud fra to overordnede elementer — dels en fiktiv fortzlling der danner
rammen om en prasentation af en periode og dens levemade og dels en sansemassig
aktivitetsdel hvor bornene har mulighed for at arbejde selvsteendigt med materialer og ting
som kan fores tilbage til oldtiden. I den aktuelle case, der fungerede som pilotprojekt, havde
bornehaven valgt at komme med kensopdelte bornegrupper og ligeledes lagt op til at
formidlingen skulle formes til hhv. drenge og piger. Fortallingen som drengene blev
prasenteret for rummede drabelige historier om svaerd og kampe, pile og gift, mens pigerne
altsa blev prasenteret for en fortzlling om oldtidens mere huslige aktiviteter. Dog viste
pigernes leg med de vaben og ovrige redskaber som var udstillet 1 lokalet at de ogsa fandt det
sjovt at svinge med et svard. Bernehaven havde sxrlige begrundelser for at sende piger og
drenge hver for sig der som sadan ikke har med museet at gore. Museet havde ikke pa forhand
planlagt at arbejde med kensopdelte grupper og har heller ikke tenkt sig at gore deti de
formidlingstilbud som de vil tilbyde fremover. Til gengald er Karin Dalskov blevet klogere pa
hvordan forskellige typer fortellinger fungerer og hvor vigtigt det er med konkrete fysiske
genstande til at understotte fortallingen: “Historien til pigerne blev lidt for kedelig, den var
ikke sa dramatisk som de historier som drengene fik. Historien til pigerne havde fungeret
bedre hvis jeg havde haft nogle dragter og en veev som bernene havde kunnet prove.”

Bade foraldre og padagoger fortxller at fortidsfortallingerne indgar 1 bornenes leg
efterfolgende og at de er meget optaget af det de har oplevet pa museet. Saledes blev en
snemand udnavnt til Struense (som drengene havde faet fortalt om) og halshugget. Flere
forzldre fortxller at besoget pa museet har gjort stort indtryk pa deres barn: ”Nar han ser eller
horer noget som han kan sammenlignhe med det han har oplevet, forteller han om museet.
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Hyvis han leger og fantasien lober, kommer museet op igen,” fortzller en af drengenes
forzldre.

Fortzllingen om Tjalve og tojdyrets fysiske tilstedevzarelse fungerer som redskab til at abne en
meget fjern fortid. Og mens Dalskov fortxller ud fra billeder og genstande, gar Tjalve pa
krammerunde blandt pigerne. Fortellingen om Tjalve er ikke formet over en bestem struktur,
men er en improviseret fortelling funderet pa konkrete facts fra perioden. Fortallingens
fiktive niveau — Tjalvefiguren og tidsrejsen — er et fortellemassigt greb som formidleren taget i
anvendelse for at komme ud over et rent faktuelt foredrag. Samtidig fungerer Tjalve som en
brobygger mellem fortiden og nutiden, mellem den visuelle verden pa de anvendte dias og
bornenes fysiske tilstedevarelse pa museet.

At smage mad og drikke fra fortiden er bade med til at gore jernalderen mere konkret og til at
afmystificere den. Det samme kan siges om de kreative aktiviteter som bornene har mulighed
for at deltage i. Projektets force er uden tvivl den store vagt der er lagt pa genstande og
aktiviteter. At prove selv skaber en meget handgribelig fornemmelse for de omstendigheder
som fortidens mennesker har levet under. Ligeledes rummer den fjerne fortid en masse
drabelige historier som bern finder spendende. Til gengaeld rummer projektet ikke meget
plads til at bornene selv kan vare med til at forme processen. Projektets ramme er sat pa
forhiand og processen voksenstyret.

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
® Genstande/aktiviteter (sanseorienteret)
® Leg (kreativ aktivitet)
® Iscenesaxttelse (oplevelsesorienteret)
® Mange elementer

Aktiviteten i centrum

Den sidste kategori handler om at anvende fortxllingen som afsxt for borns egen kreative
udfoldelser. Formidlingen af kunstformen foregir i form af aktiv deltagelse hvor born
inviteres til selv at skabe en forestilling eller et vark. Mange af projekterne anvender denne
metode som et middel i deres formidling, men fa har det som malet i sig selv. Det er de
sidstneevnte vi skal se neermere pa her. Den vasentligste forskel pa denne kategori i forhold til
de andre kategorier er at born her ikke moder kunst og kultur i dens professionelle form, men
1 form af selvudfoldelse. Born agerer, ikke i forbindelse med aktiviteter knyttet til den
professionelle kunst og ikke i forbindelse med kulturarvens genstande og lokaliteter, men 1
deres eget skabende univers. Projektet "Eventyrlig dans og musik™ 1 Vejle er et eksempel pa en
sadan formidlingsform hvor bern inviteres ind 1 et eventyrligt univers og der introduceres for
bevagelser og musikinstrumenter. Der er altsa tale om at bornene skal lzere at tage et nyt sprog
1 anvendelse. I de omtalte cases er der tale om kunstformer som inddrager kroppen, hvilket er
en yderligere forskel i forhold til mange af de ovrige cases. Selvom kroppen altid er en del af
formidlingssituationen, er mange af de ovrige projekter knyttet til sproget og dermed til en
mere rationel tilgang til verden. I forhold til savel dans, musik og teater er der i storre grad tale
om at bornene skal udtrykke sig ved hjlp af ekspressive sanselige udtryksformer.
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”Dans et eventyr”

Udbyder Dansens Hus

Titel ”Dans et eventyr”

Sted Slagelse Musikskole

Formal At give bornene en glede ved og forstdelse for deres krop og lere dem om dansens
bevagelsesmonstre.

Involverede Danser Maria Striim samt padagoger fra de involverede bernehaver.

aktorer

Ramme Danseren modes med bornene ca. en time hver dag i lobet af en uge. Om fredagen

vises forestillingen for forxldrene. Med udgangspunkt i et eventyr arbejder
danseren og bornene med forskellige danse og sange der fortxller eventyret.
Torsdag sxttes det hele sammen til en helhed — hele fortxllingen er nu fortalt og

leget/danset igennem.

Bornegruppen | Born mellem 4-6 ar.

Projektet ”Dans et eventyr” er udviklet af dansekonsulenterne under Dansens Hus som et
tilbud til bernehaveborn i alderen 4-6 dar. Med udgangspunkt i et eventyr arbejder bernene
hver dag i lobet af en uge sammen med en professionel danser med at udforsker kroppens
muligheder for at udtrykke fortallinger, folelser og stemninger. I den konkrete case, som fandt
sted pa Slagelse Musikskole, valgte danseren, Maria Striim, at tage udgangspunkt i H.C.
Andersens eventyr E/verhg. Projektugen indledtes med at danseren laeste eventyret hojt for
bornene hvorefter de bevegede sig ind i eventyrets univers. Danseren arbejder med en
blanding af fortzlling, dans, leg og sang og skaber derved en rummelig form i forhold til
bornenes kropslige forstaelse og motorik. Der er ingen stramt komponerede danse (ala ” et
skridt til hojre og et skridt til venstre”). Til gengzeld rummer alle dansene elementer sisom
roligt/voldsomyt, stille/larmende etc., der giver plads til bade de energiske og de stille born —
eller til at bornene kan udforske begge sider i sig selv. Mange danse er knyttet til en sang — fx
troldesange om de sure norske trolde, der tramper, hopper og falder pa halen. Bornene er selv
med til at bestemme troldenes bevagelser indenfor den udstukne ramme. Projektet er i hoj
grad tilrettelagt efter bornenes bevagelsesmonstre, med mulighed for at hoppe, lobe, ribe og
leegger saledes op til en helhedsoplevelse hvor savel krop, fortelling, sang, dans og stemme
indgar. Ind imellem indfletter danseren tag-fat lege og lyttelege (to born gar forsigtigt hand 1
hand med lukkede ojne 1 retning af den flojtespillende danser) for pa den made at krydre
processen med andre bevaegelsesmonstre. Formidlingsprocessen er praeget af stor lydherhed
fra danserens side i forhold til den enkelte bornegruppe og overfor gruppens aktuelle
stemning. Tag-fat-leg er saledes ogsa en made at fa energi ud pa eller at lege hvis
koncentrationen en dag ikke er sa stor. Indimellem danser danseren ogsa for bornene sa de ser
en professionel udevende danser.

Fortallingen er hovedomdrejningspunktet i projektet som bernene og danseren hele tiden
bevager sig omkring. Dansen og formidlingen af dansens formudtryk leges siledes ind
gennem fortxllingen. Eventyret danner den dor som bernene gar ind af og derinde - i
eventyrverdenen - udfolder dansen sig som en kropslig isceneszttelse af eventyrets enkelte

scenetr.
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Kroppens sprog

Men kan man overhovedet tale om dans som fortxlling? Kan dans vare narrativ? I hojeste
grad. Tenk blot pa pantomimen eller den klassiske ballet der ved hjalp af gestik og bevagelse,
og understottet af musik og scenografi, fortaller historier til publikum. I den anden ende af
verden forteller den indiske klassiske danser historien for publikum ved hjxlp af handernes
bevaegelser. Sa til sporgsmalet om hvorvidt man kan fortxlle historier med kroppen, ma svaret
vare ja. Men ogsa inden for dansen har diskussionerne om abstraktion versus reprasentation
bolget frem og tilbage — ikke mindst affedt af den moderne dans’ indtog pa scenen.
Grundleggeren af den moderne dans, Isadora Duncan, formulerede det saledes: ’If I could

40 o
7" Den moderne dans peger netop pa dansen som et sprog

say it, I wouldn’t have to dance it.
der tilbyder noget andet end den verbale beskrivelse — et fysisk ekspressivt udtryk der
transcenderer sproget og kan beskrive det ubeskrivelige. Denne udlegning af dansens sprog
ligger 1 ovrigt teet op af den gengse udlegning af musikkens serkende — som noget der kan
tale til os pa et andet niveau. Kroppen placeres traditionelt som modsatning til anden og
bevagelse som modsxtning til tenkning. Det som dansen kan tilbyde, er derfor netop en ikke-
rationel @stetisk/xterisk besktivelse af verden jf. citatet af Duncan. Men pi samme made som
med maleriet fordrer en analyse af dansen en viden om dansens srlige sprog, dvs. bevagelse,
styrke, fart, dynamik, rytme, gestik etc. Og pa samme méade ma beskueren nedvendigvis

indtage en mere aktiv rolle 1 konstruktionen af fortallingen qua dansens nonverbale udtryk.

Barn danser

I forbindelse med “Dans et eventyr” star vi imidlertid 1 en anden situation. Her er der ikke tale
om at born er beskuere til en danseforestilling som de skal forholde sig til. Derimod skal
bornene selv danse. Dansene skabes i hoj grad 1 niveau med bernenes motoriske formaen —
enkelte bevagelsesmonstre, tydelige fagter med plads til individuel tilpasning. Troldedansen er
1 sagens natur larmende, trampende, mens ildfluedansen er fin og stille. Bornene lerer her at
fortxlle en historie med kroppen, at bruge kroppen som et redskab til at illustrere fortallingen.
Sange og ord indgar, sa dansen ikke star alene. Bornene prasenteres for bevagelsesmonstre
der tager udgangspunkt i en konkret, om end eventyrlig verden, men en verden som fordrer
abstraktionsevne fx i forhold til at skulle omskabe sin krop til en ildflue. I det konkrete projekt
prasenteres bornene siledes for begge positioner 1 dansen — den mimetiske historiefortellende
og den mere xteriske abstrakte. At invitere born til at fortelle med kroppen synes altsa at
tilbyde dem et alternativ eller supplement til den gangse sproglige rationelle fortellemetode.
Maria Striim fortxller at nogle born et stykke inde i forlebet spurgte: "Hvornar skal vi danse?”
Bornene havde en forventning om at skulle lere standarddanse ol. og opfattede ikke moderne
dans som dans, hvilket danseren tog som et kompliment.

”Dans et eventyr” forener det legende og det kreative og lader dansens formsprog udspiller sig
inden for en ramme som sma born kan udfylde. Maria Striim formar at gore rummet levende
og magisk ved at tage born bevagelsesmonstre, deres glade ved leg og sang ind 1 sit projekt.
Projektet er i udgangspunkt voksenstyret med rammer som pa forhand er defineret af
danseren. Inden for disse rammer er der skabt plads til at bernene kan byde ind med forslag til
de forskellige udtryksformer som rummes i dansen.

40 Herman, Jahn and Ryan (ed.): Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Routledge, 2005, p. 95.
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Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
® Iscenesattelse (oplevelsesorienteret)

Bevagelse (kropsorienteret)

Leg (kreativ selvudfoldelse)

Skiftevis konkret/abstrakt

Genkendelse/variation

Fi elementer

»Teater som fortellevaerktoj”

Udbyder Odsherred Teaterskole

Titel ”Teater som fortellevarktoj”

Sted St. Georg Gérdens bornehave, Nykobing Sj./ Odsherred Teaterskole.

Formal At lere bornene at bruge teatrets varktojer si de bliver i stand til at dramatisere
deres egne fortallinger.

Involverede Skuespiller/instruktor Basse Dam, paedagoger fra St. Georg Girdens bornehave og

aktorer Odsherred Teaterskole.

Ramme Opver en periode pa to uger arbejder en professionel skuespiller med en gruppe

born mellem 3-6 dr. Skuespilleren arbejder med bernene i institutionen (i
bernehavens aktivitetsrum/gymnastiksal) ca. 1 time om dagen. De sidste to dage
modes man i teaterskolens sal hvor ogsa den endelige forestilling bliver opfort for

forzldre.

Bornegruppen | 12 born fordelt pa seks drenge og seks piger i alderen 3-6 ar.

Odsherred Teaterskole har udviklet et projekt hvor sma born prasenteres for teatrets
varktojer. Hensigten er at give born nogle teatermassige redskaber der gor det muligt for dem
at udtrykke og formidle detes egne fortallinger i en wstetisk/dramatisk form. Over en periode
pa 2 uger arbejdede skuespiller og instruktor Basse Dam med bernene i deres egen institution
ud fra eventyret Svinedrengen. Forinden havde bernene forberedt sig ved dels at fa eventyret
lzest hojt nogle gange, dels ved at sztte en gryde over bal pa legepladsen og dels ved at besoge
en gard med grise. Selve projektet fandt sted 1 institutionens aktivitetsrum hvor bernene
arbejdede med Basse Dam ca. en time om dagen. De to padagoger der deltog i projektet var
til stede 1 lokalet, men matte ikke bryde ind eller ytre sig. Det daglige arbejde bestod dels af
opvarmningsevelser (lob/stop, gi som en gammel mand osv.) og dels af arbejdet med
personinstruktion, udformning af replikker, handlingsopbygning etc. I lobet af de to uger
arbejdede bornene og skuespilleren sig gradvist igennem eventyret og endte med en
forestilling som bernene viste for deres foraldre i teaterskolens store sal. Ud over dette
rummede projektet ogsa et efterfolgende supervisionsforleb hvor de tilknyttede padagoger
under Basse Dams vejledning selv tog livtag med instrukterrollen sammen med en ny

bernegruppe.

Proces, ikke produkt

Det er vaesentligt at understrege at projektet havde fokus pa processen og ikke pa produktet,

selvom der altsa er indlagt en afsluttende forestilling. Hele processen var tilrettelagt med sé lidt
styring som muligt fra skuespillerens side i forhold til rollefordeling, replikudvikling osv. Ideen
var at bornene selv skulle skabe historien ved at byde ind med forslag til handlingsforlebet etc.
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Denne metode kravede at bornene hele tiden var medspillere og — skabere, men betod ogsa at
historien og forlebet ikke udviklede sig hvis bornene ikke bed ind. I den konkrete
iscenesaxttelse af Svinedrengen arbejdede man ud fra bernenes gengivelse af eventyret, dvs. som
de huskede fortzllingen.

Forskel pa leg og teater

Teater som kunstform horer til de @ldste i verden. Lange inden litterere genrer som fx
romanen opstod, blev dramatiske fortellinger formidlet fra scenen. Fortallestrukturen i det
klassiske drama har som nzvnt dannet model for filmens berettermodel som i sin grundform i
hoj grad felger den traditionelle definition af en fortelling jf. kap. 4.

Det klassiske drama fungerer pa baggrund af en rekke karakteristika: Dramaet er en ubrudt
virkelighedsillusion der er lukket om sig selv. Skuespillerne er identiske med deres roller,
handling og replikker udspringer naturligt af situationerne fordi alt er motiveret inden for
stykket. Rekkefolgen af scenerne er kausalt determineret siledes at en scene barer den nzaste i
sig"'. Som det er tilfeldet inden for mange kunstarter, bliver denne klassiske form udfordret i
nyere tid, blandt andet af den tyske teaterteoretiker og instruktor Bertolt Brecht der med sit
episke teater og anvendelse af den sakaldte [ erfremdungseffekt, forsoger at bryde med teatrets
lukkede rum ved bevidst at inddrage fx direkte tale til publikum.

Men pa samme made som ved danseprojektet er der her ikke tale om at born skal opleve en
teaterforestilling. De skal selv spille teater og sdledes forholde sig til den dramatiske form, det
sceniske rum og den dramatiske fortalling som skuespillere. Bornene introduceres til
forskellige dramatiske elementer sdsom at patage sig en rolle, at sige replikker med en fordrejet
stemme, at ifore sig et kostume, at forholde sig til scenens fiktive verden etc. Sidanne
udtryksformer er ikke ganske nye for born selvom de ikke tidligere har spillet teater. Borns
narrative leg i hverdagen har ofte karakter af at spille roller og agerer som en anden en end
selv. Teenk blot pa prinsesselege, rover og soldater, far-mor-og-bern osv. Ikke desto mindre er
der vasensforskelle pa bernenes egen leg og det at spille teater. Dels indgar teater i en mere
organiseret ramme end legen, og dels er teatret en meget kollektiv kunstform som fordrer
samarbejde, 1 dette tilfelde mellem 12 born. Ligeledes er teater processuelt, dvs. at det
dramatiske arbejde lober over en lengere periode der umiddelbart barer prag af kaos, men
ikke desto mindre kraver disciplin. Hvor bern i deres leg kan springe ind og ud af de patagede
roller som de vil, krever fiktionskontrakten 1 et teaterstykke at man forbliver i sin rolle ogsa
selvom man distraheres af udefrakommende forstyrrelser.

Frihed eller forvirring

Det dramatiske fokuserede arbejde var en stor udfordring for mange af bornene som viste
usikkerhed og manglende koncentration. Usikkerheden knyttede sig blandt andet til den meget
abne form hvor bernene selv skulle byde ind med ideer og forslag. Pedagogerne og Basse
Dam oplevede bornene som afventende, som om de havde sveart ved at forvalte den frihed
der bliver dem forlagt. Ifelge det pedagogiske personale kan en af forklaringerne vere at born
1 dag ikke er vant til selv at bestemme, men i hoj grad er vant til voksenstyrede aktiviteter.
Ligeledes kan den situation at padagogerne var til stede 1 lokalet uden at blande sig
overhovedet, men derimod overlod styringen til en fremmed voksen, have varet en

4 Peter Szondi: Theorie des modernen Dramas (1880-1950), Edition Suhrkamp, 1994.
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forvirrende faktor for bornene. I alle de ovrige besogte projekter der har fundet sted 1
bornenes egen institution med udefra kommende formidlere, har padagogerne deltaget i
aktiviteterne, om end pa baglinien, og er ikke mindst forblevet i deres rolle som padagoger,
dvs. som opdragere der irettesatter og opmuntrer bornene. Denne serlige ’tavse’ form er
netop valgt pga. supervisionsdelen. Pedagogerne var til stede, ikke som pedagoger, men som
observatorer af instruktorens arbejde. Til gengald har erfaringen ogsa veret at denne
anderledes situation har affedt andre reaktionen end normalt — at almindeligvis aktive og
udfarende born har optradt stille og tilbageholdende, mens andre greb muligheden for at vaere
til stede pa en anden made end de var vant til.

Hvorfor synes teaterprojektet at vaere en storre udfordring for born end danseprojektet?” En
reekke aspekter kan spille ind, sd som bernegruppens sammensztning, aldersspredning osv.
Men derudover synes teaterspil ogsa at vere preget af en strammere struktur der fordrer en
storre grad af styring. Hvis denne styring imidlertid er lagt ud til bernene som ikke magter at
gribe den, vil processen natutligvis bare prag af dét. Men der hvor legen voksede frem og
overtog delelementer af forestillingen, var usikkerheden som blast vak. I en scene skal tre
born agere grise 1 svinestien - de skal ade og grynte og ga pa alle fire. Gradvist udvidede
bornene denne sceniske lokalitet til at fylde hele lokalet, ogsa ud over den usynlige opdeling af
scene og sal som bornene ellers respekterede, og udviste stor opfindsomhed 1 udvidelsen af
deres gryntelyds-repertoire. Episoden er et eksempel pa hvordan bernene sagtens kan
beherske de fiktive figurer og den abstrakte iscenesattelse nar den bliver en del af deres egen
leg. Nar de ikke desto mindre giver udtryk for at det ’er svaert’ at spille teater, kan forklaringen
soges i den dramaturgiske arbejdsmetode der former sig som et lengerevarende forleb hvis
helhed ikke nedvendigvis er synlig for bornene 1 hele forlobet.

“Teater som fortalleverkte)” har i hoj grad taget born alvorligt som kulturelle kompetente
vasner. Projektet er lagt an pad at bornene selv er med til at forme og skabe forestillingen. Men
det der kan ses som projektets force, viser sig samtidig at vare dets svaghed. Den tillid og
abenhed som bornene moder i teaterarbejdet er prisvardig, hvis de altsa formar at forvalte
den. Den konkrete case rummer dog ogsa andre aspekter som kan tjene som forklaring pa
hvorfor bernene ikke formaede at gribe alle de bolde der var i luften. En forklaring er den
allerede omtalte situation med padagogernes skiftende roller som hhv. padagog og
observator. Endvidere havde institutionen taget oplegget fra Bornekulturens Netvark om
aldersgruppen mellem 3-6 ar alvorligt og stillede, i modsatning til mange af de ovrige
projekter, op med en gruppe der spredte sig fra 3arige til 6arige. Eftersom der er aldersopdelte
stuer i institutionen betod dette at bornene ikke kendte hinanden sa godt pa forhind, ligesom
gruppen rummede et par helt nye born. Alt i alt betod dette at der var tale om en endog meget
uhomogen gruppe. Bade born og padagoger giver efterfolgende udtryk for at det har varet
sjovt og spendende, men ogsa at det har varet en udfordrende proces for bernene.

Overordnet rummer projektet folgende aspekter:
® Bevagelse (kropsorienteret)
® Leg (kreativ selvudfoldelse)
e Skiftevis konkret/abstrakt

4 En af de deltagende bornehaver havde biade besog af en danser og deltog i teaterprojektet, om end ikke med
helt den samme bernegruppe.
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e  Genkendelse/variation
® Mange elementer

I begge de to omtalte cases anvendes fortxllingen som afszt for borns kreative
selvudfoldelse, men det er selve aktiviteten der er i centrum i projekterne. Fortallingen bliver
det kendte indhold som szttes i scene ved hjalp af nogle nye fortxllemetoder. Savel teater
som dans er 1 hoj grad kropslige kunstformer der begge rummer udfordringer for born 1 form
af nye og anderledes mader at agere pa. Mens danseprojektet legger op til kropslig udfoldelse
med begrenset styring, sxtter teaterprojektet kroppen i spil under mere kontrollerede vilkar.

Tvargaende problemstillinger

Analyserne af de syv cases har forst og fremmest vist hvor bredt og vidtfavnende feltet
kulturformidling for born er og at der ikke eksisterer en enkelt losningsmodel som kan
anbefales alle. Gennemgangen har ligeledes blotlagt nogle problemstillinger der gir pa tvears
af formidlingsformer og kunstformer.

Valg af fortellestruktur

Langt storstedelen af de involverede projekter vealger at tage udgangspunkt i fortellingen i
form af mundtlige overleveringer af eventyr. Set i lyset af den mangfoldighed af fortallinger
som born moeder 1 deres dagligdag og de mere komplekse fortellestrukturer som kendetegner
de nye medier, kunne man onske sig at formidlerne havde udvist et storre mod i valg af
fortelling. At valget falder pa et klassisk eventyr kan pa den ene side forklares med at det
stadig er udbredt at sxtte lighedstegn mellem fortalling og eventyr. Pa den anden side kan
forklaringen veare at formidlerne bevidst valger et kendt eventyr der i kraft af genkendelighed,
kan skaber tryghed hos bernene i en ellers ukendt situation.

Pa baggrund af analysen af de udvalgte cases kan man argumentere for at den klassiske
fortelling, 1 form af eventyret, er en eviggyldig form som stadig viser sig gangbar som et
yderst effektivt redskab i formidlingssituationen. Men som gennemgangen af fortallingens
form og betydning viste, er moderne fortellinger, for ikke at tale om ikke-litterzre
fortallinger, kendetegnet ved at bryde med den kausale, linewre struktur som kendetegner
eventyret. Ikke mindst internettet og computerspil er karakteriseret ved en mere associativ og
interaktiv fortzllestruktur som ogsa born mellem 3 og 6 ar er bekendt med. Ligeledes viser
erfaringer fra bornekulturforskningen at borns egne fortzllinger, som de opstar i leg, er
praeget af stor kompleksitet. I rollelege sasom far-mor-barn kan man opleve at den der leder
legen (bestemmer hvor legen bevaeger sig hen), optreder pa flere niveauer, nasten simultant.
For det forste optraeder hun som sig selv, dernast optrader hun som fortaller/iscenesaztter
og til sidst optrader hun som akter, som sin rolle i legen. Legen udgoer saledes en yderst
kompliceret organisation hvor der bestandigt opereres mellem mindst tre niveauer eller
bevidsthedsformer.* Savel erfaringer fra nogle af projekterne som forskning i borns leg viser
altsa at born er fuldt ud i stand til at bevage sig indenfor mere abstrakte og ikke-linare
fortellestrukturer karakteriseret ved en inkonsistent logik. Hvis den traditionelle
fortaellestruktur er valgt med henvisning til aldersgruppens manglende evner til at forholde sig
til abstrakte fortallestrukturer, synes det derfor at vare misforstaet. Snarere kan det vare en

4 Flemming Mouritsen: Legekultur. Essays om bornekultnr, leg og fortwlling, Odense Universitetsforlag, 1996, p. 107.
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pointe at udfordre bornene pa deres narrative kompetencer ved at prasentere dem for
fortellinger med mere komplekse strukturer.

Kulturmgde i institutionelle rammer

En anden problemstilling er det faktum at alle projekter finder sted inden for en
borneinstitutionaliseret ramme. Ikke sidan forstaet at alle projekter udspiller sig 1 institutionen,
det gor de ikke, men at modet med kulturen finder sted i folgeskab med padagoger som et led
1 bornehavens aktiviteter. En af de fa undtagelser er projektet pa Museet Trapholt som ogsa
rummer et element hvor born sammen med deres foraldre kan besoge museets hjemmeside.
Denne omstendighed er svar at undga, og det behover man sadan set heller ikke, men det har
nogle konsekvenser som jeg vil ridse op.

P=dagogiske lereplaner

At kulturformidlingen finder sted inden for en institutionaliseret ramme, betyder at modet
med kulturen risikerer at glide ind 1 den pzdagogiserende socialiseringsproces som bernenes
hverdag 1 institutionen udger. Mange institutioner peger i deres afrapportering om
formidlingsprojekterne da ogséa pa det udbytte i form af lering og socialisering som de synes
deltagelsen har affodt. Det er sidan set ikke overraskende, ikke mindst set i lyset af indforelsen
af pedagogiske lereplaner i daginstitutioner fra 2004. I de padagogiske lereplaner skal
institutionen beskrive hvorledes man vil skabe rum og mulighed for hhv. berns personlige
udvikling, deres sociale kompetencer, deres sproglige og motoriske udvikling, deres forhold til
og viden om naturen og deres forhold til og viden om kulturelle udtryksformer.* Fra en
borneinstitutions synspunkt kan det synes narliggende at sld to fluer med et smaek fx i
forbindelse med et projekt som “Dans et eventyr” hvor born bade bliver presenteret for
kulturelle udtryksformer og udfordres motorisk. Imidlertid er det problematisk hvis alle
kulturelle aktiviteter ogsd har andre formal ud over det rent kulturelle. Som navnt i
forbindelse med teaterprojektet har samarbejdet pa tvaers af aldersgrupper i bornehaven
ubetinget haft en positiv indflydelse pa bornegruppens sociale kompetencer, men set fra et
rent teaterfagligt synspunkt havde det méske varet mere frugtbart hvis der havde vearet faerre
dagsordner pa spil pa samme tid. De padagogiske lereplaner sikrer pa den ene side at born far
mulighed for at mede kultur eller selv far mulighed for at udfolde sig kulturelt, men hermed
risikerer man samtidigt at alle kulturelle aktiviteter kommer til at udspille sig inden for en
lerings- og socialiseringsramme.

Mellem pxdagogik og astetik

Bornekulturforsker Beth Juncker diskuterer denne problemstilling i et historisk perspektiv og
forklarer det ud fra den udviklingstanke som barnet og barndommen traditionelt er blevet
indplaceret 1. Juncker taler om et skisma mellem et siakaldt pedagogisk kulturbegreb og et
astetisk kulturbegreb hvor det pedagogiske kulturbegreb netop tager afsxt i opfattelsen af
born som objekter. ”Det padagogiske kulturbegreb var et dannelsesbegreb, der med rodder i
rationalistisk erkendelsesteori understregede, at born ikke kunne vare subjekter for egen
dannelse. Det pedagogiske kulturbegreb (...) papegede, at nir kunstneriske oplevelser og
kulturelle aktiviteter for born var tilrettelagt i forhold til aldersgruppernes udviklingstrin,
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interesser og kognitive forstaelsesmuligheder, var de potentielt af kvalitet.”” Junckers pointe

4 https:/ /www.minff.dk/ministeriet/familie /laereplaner/
4 Beth Juncker: "Bornekultur — fra klassifikation til begreb  in Statusrapport 2004, Bornekulturens Netverk.
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er at denne padagogiske ramme som kulturen indplaceres i, betyder at de kulturelle udtryk og
varker ikke vurderes ud fra deres kunstneriske og astetiske kvaliteter, men alene ud fra deres
evne til at udvikle og danne barnet. Kunst- og kulturoplevelser far til hovedopgave at bakke
op omkring berns opdragelse, udvikling og undervisning. ”’Kunst og kultur har i denne
betydning ikke betydning i sig selv. Det er de instrumentelle, de socialiserende og

kulturaliserende funktioner der er i fokus.”*

Juncker pladerer nu for udviklingen af et andet kulturbegreb, nemlig et stetisk kulturbegreb
hvor kulturen har veardi i sig selv som processer og ®stetisk-symbolske udtryk der skaber
mening og betydning for de deltagende. ”Kunstneriske og kulturelle oplevelser betragtes som
rastof, inspiration og redskaber for berns egne udforskninger af verden, for leg, og for socialt
samveer. Kunst har verdi som @stetisk formgivning, astetisk oplevelse og wstetisk
erkendelse.”” Med det wstetiske kulturbegreb onsker Juncker at losrive barnekulturen fra dens
seerstatus som udviklingsredskab og indplacere den 1 det almene kultursystem hvor
kulturobjekter og -aktiviteter bedemmes for deres astetiske kvaliteter og ikke for deres
lzeringskvaliteter. Men ikke dermed sagt at bornekulturen skal ligestilles med voksenkulturen.
Bornekulturen skal stadig vare sarlig i og med den henvender sig til en serlig
befolkningsgruppe, nemlig born, hvis stetiske og kulturelle praferencer og kompetencer ikke
kan ligestilles med den voksnes.

Aldersgruppen

Fokusgruppen havde 1 deres oplaeg valgt at sztte fokus pa aldersgruppen mellem 3 og 6 ar.
Typisk for denne aldersgruppe er at de gar i bornehave. Imidlertid er spendet mellem en 3-
arig og en 6arig 1 forhold til savel deres motoriske som deres sproglige formaen meget stort.
Deres interesser, lege og kulturelle udtryksformer divergerer folgelig ogsa. Erfaringer fra de
involverede formidlingsprojekter viser da ogsa at spendet er for stort i praksis i en
formidlingssituation. Langt de fleste projektudbydere har valgt at arbejde med bernegrupper
med et mindre aldersspand. I biografprojektet "Med rod, gron og bla stue 1 biografen” valgte
man at lose opgaven ved at udbyde to forskellige filmpakker alt efter om der var tale om
bornehavens smabornsgruppe eller storebornsgruppe. Mange projekter er kun udbudt til
bornehavens storebornsgruppe, dvs. de 4-6 arige eller sagar de 5-6 arige. Dette galder fx for
projekterne ”Dans et eventyr” og “Historier 1 tid og rum”. Fa projekter har valgt at tage
fokusgruppen pa ordet og arbejde med born i alle aldre. Dette gzelder dog for teaterprojektet
“Teater som fortaelleverktoj” hvilket ikke har veret uden problemer. I institutionen er
bornene vant til at ga pa aldersopdelte stuer hvilket betod at bornene dels ikke kendte
hinanden sd godt pa forhand og dels ikke var vant til at indga 1 teette projekter med born i
andre aldersgrupper. Gevinsten i den specifikke case har til gengaeld vearet at bornene nu
kender hinanden pa tvars af stuer og aldersopdeling hvilket kan ses direkte i deres adferd pa
legepladsen. Ingen af de involverede projekter har valgt kun at fokusere pa de mindste — altsa
de 3-4 arige. Om dette skyldes beroringsangst overfor den gruppe born som er mindst
sprogligt udviklede, er svart at sige. Men et faktum er at de fleste projekter henvender sig til
born mellem 4 og 6 ar. De helt sma bornehaveborn, dvs. de 3-arige, er i de fleste tilfzlde altsa
blevet valgt fra og dermed forhindret i at deltage i kulturprojekterne. Det kunne se ud som om

46 Beth Juncker: Om processen. Det wstetiskes betydning i borns kultur, Tiderne Skifter, 2000, p. 82.
47 Ibid. p. 85.
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man (i dette tilfelde Bornekulturens Netvark) nodvendigvis ma ivarksatte projekter specifikt
malrettet smabornsgrupperne 1 institutionerne hvis man ensker at favne hele aldersgruppen.

Mange elementer

Endelig skal det fremhaves at storstedelen af projekterne er kendetegnet ved at ville meget pa
én gang. De fleste projekter bestir af mange forskellige dele og leber over lengere tid.
Ambitionsniveauet er siledes temmelig hojt. En forklaring pa dette fenomen kan vere at
institutioner for at sikre sig finansiering forseger at ramme sia mange af projektpuljens plusord
som muligt. En anden udlegning af samme problemstilling kan vare at projekterne forsoger at
rumme elementer der dakker hele bredden 1 det tredelte bornekulturbegreb (for, med og af
born). Imidlertid risikerer de gode intentioner at drukne i projekternes mange dele. Enkelthed
efterlyses. Enkelthed i denne sammenhang handler ikke om graden af kompleksitet 1 forhold
til de fortallinger og de vaerker som bernene stifter bekendtskab med, men alene om antallet
af elementer i projektet. Et eksempel pa et projekt med mange elementer er "Fortallinger i tid
og rum” pa Holbak og Omegns Museum som, skal det understreges, er et overordentlig
vellykket projekt. Ikke desto mindre rummer projektet mange elementer. Ulempen er at der
ikke levnes megen plads til bernene og de indspil som de matte komme med. Et presset
program efterlader ikke rum til at lytte og agere i forhold til den specifikke bornegruppe som
er pa besog. Et projekt med fa elementer og med luft i tidsplanen rummer til gengzld
mulighed for improvisation og variation i forhold til de ideer og tanker som bernene bringer
med sig ind i formidlingssituationen.
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5. Borns perspektiv — om berns kultur og legekultur

Gennemgangen af de forskellige formidlingsmodeller satte fokus pa nedvendigheden af at
kende til modtagerens behov og serlige tilgang til verden. Viden om berns kulturelle tilgang til
verden kan fortxlle noget om borns kvalitetskriterier: Hvad synes de er sjovt? Hvad tender de
pa? Hvad inspirerer dem? For at nzerme sig en forstaelse af borns kulturelle tilgang til verden
ma man forsege at se verden fra borns perspektiv. Borns perspektiv kan defineres som:
“borns oplevelser, forstielser og erfaringer i deres egen livsverden.”* Barnet er her subjekt i
sin egen verden, en verden hvor barnets fanomenologi er central. I en kulturel sammenhzng
handler borns perspektiv derfor om hvordan bern opfatter kultur, hvad de bruger kultur til og
hvordan de selv udtrykker sig kulturelt. Ved at kende til borns kulturelle perspektiv og kultur
kan man skabe de bedste betingelser for deres modtagelse af de kulturelle formudtryk man
onsker at formidle til dem.

Betegnelsen borns kultur er en del af det tredelte bornekulturbegreb. Inden for
bornekulturforskningen og — formidlingen hersker der 1 dag bred konsensus om at
boernekulturfeltet kan defineres ud fra betegnelserne kultur for, med og af born:

Kultur for born har to betydninger. 1. Den etablerede bornekultur som voksne formidler til
born: litteratur, teater, film, musik, dans, billedkunst etc. Modtagerrollen er her hovedsagelig
passiv, og modet med kulturen indgar i en klassisk dannelsesproces. Nar man taler om
kulturinstitutionernes kulturformidling til born, er det denne betydning af ordet der anvendes.
2. Den markedsorienterede masse- og populerkultur 1 form af eksempelvis MGP, Bratz,
Postman Per etc. Her er der tale om kommercielle kulturprodukter skabt af voksne til born.

Kultur med born er kulturaktiviteter hvor bern og voksne sammen skaber noget, dog inden for
rammer defineret af voksne. Mange af projektets formidlingsprojekter befinder sig i denne
kategori.

Kultur af born defineres ofte som berns kultur. Hermed menes de kulturelle udtryk som opstar
born imellem uden indblanding fra voksne. Det kan vare selvopfundne lege, fortellinger,
sange, gangarter mm., som opstar spontant og ligger uden for en formalsorienteret optik.
Kultur af born sidestilles ofte med begrebet legekultur.

Imidlertid er betegnelsen for, med og af bern ikke uproblematisk. Som flere forskere har
papeget, er der vasensforskelle i de tre kategorier som spraenger begrebet indefra. * Kultur for
born og kultur med born er begge karakteriseret ved at voksne iverksztter og definerer
rammerne for de kulturelle aktiviteter, mens kultur af born ivarksettes, defineres og udspiller
sig imellem born. Man kan altsa henregne kultur for og med born til borneknltur, mens kultur af
born kan betegnes som borns kultur. Ud fra denne opdeling kan man betragte moderne
formidling som noget der udspiller sig i rummet mellem bornekulturen og berns kultur.

4 Dion Sommer: ”Barndomspsykologi som berneperspektiv? — en udviklingspsykologisk vurdering”, Paper ved
BIN-Norden konference: Born og kultur — i teori og metode, Kobenhavn 15-176 dec., 2005, p. 11

4 Beth Juncker: ”Sentio et cogito, etgo?” in Bornekultur og andre fortellinger, Syddansk Universitetsforlag, 2002, p.

39-65.; Flemming Mouritsen: Legekultur. Essays om bornekunltur, leg og fortwlling, Odense Universitetsforlag, 1996, p.
10-11.
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Anderledes formuleret kan man sige at formidlingssituationen er et mode mellem et
boerneperspektiv og et voksenperspektiv hvori der foregar en udveksling og en forhandling om
tolkning og meningsdannelse. Borns kultur er den kulturelle optik som bern bringer med sig
ind 1 en formidlingssituation, mens bernekultur (1 bedste fald) bade fungerer som ojenabner,
udfordrer og som rastof til udvikling af nye kulturelle udtryk i berns kultur.

Borns kultur som legekultur

Bornekulturforskeren Flemming Mouritsen har betegnet borns kultur som en legekultur: "Den
bestar af en vifte af udtryksformer og genrer: lege, fortallinger, sange, rim, remser, gader,
vitser og hvad der i ovrigt falder inden for den klassiske bornefolklore, men den rummer ogsa
punktvise @stetiske organiserede udtryk knyttet til ojeblikket som rytmisk lyd, pjat, plagerier,
gangarter og lydarter. Ogsa borns made at tage diverse medier og ’steder’ i brug horer til 1
denne kategori, fx skrift, video, computer — ligesom de mader, hvorpa de indoptager disse
medier som redskaber for egne udtryk eller organiserer receptionen af dem som et serligt
forum for samvzr og udtryk, er i familie med legekultur.”” Borns kultur i form af legekultur
dxkker altsd et bredt spektrum af aktiviteter og udtryk som alle er kendetegnet ved at opsta 1
legende situationer hvor bern enten selv opfinder egne udtryk eller omformer andres til at
blive deres egne.

Legekulturen udspiller sig oftest uden for de voksnes projekter og formidles born imellem.
Born finder rastoffet til deres legekultur overalt 1 deres hverdag, saledes bade via kommercielle
kulturprodukter og mere finkulturelle kulturprodukter. ”En betingelse for at en sadan kultur
kan eksistere er, at den er bygget pa et grundlag af enkelte formler””' Legen er styret af nogle
implicitte og/eller eksplicitte regler som kan tilegnes pa samme made som sproget.
“Formlerne spender fra enkel greb, monstre, figurer, f.eks. et serligt hop eller hink eller en
seerlig lyd over remser, rytmer, o. lign. til hele strukturer som organisation og regelsystem i en
leg eller sekvenser og strukturer i en fortzlling eller sang.”* Gennem ovelse bliver born
efterhdanden sa gode til en leg at de kan variere legens form og elementer. Reglerne
konstituerer altsa pa den ene side rammerne for legens gentagelse, men reglerne er samtidig
ogsa altid til diskussion, og legen varieres uendeligt gennem improvisation. Det er her vard at
bemarke at den fundering pa nogle faste formler, som legekulturen hviler pa, kan genfindes 1
eventyrdigtningen der ligeledes bygger pa nogle faste strukturer der kan varieres over.

Borns kultur — kultur af bern — har rod 1 et kulturbegreb som pa den ene side er smalt 1
betydningen at det fokuserer pa det vi med Mouritsens ord kan kalde “kunstneriske og andre

3 . ..
»3 Bn sidan definition

symbolsk wstetiske produkter og udtryksformer samt deres kontekst.
kunne for sa vidt ogsa bruges om den anerkendte voksenkunsts produkter og formudtryk.
Ved nxrmere eftersyn er der dog tale om et bredere kulturbegreb i og med disse ’produkter
og udtryksformer ” ikke alene finder sted inden for det af voksne definerede kunst- og
kulturfelt, men ogsa udspiller sig i bornenes socialsfere, samt og ikke mindst at borns kultur er
knyttet til ojeblikket. Dog er det vigtigt at understrege at betegnelsen borns kultur ikke dakker

alt hvad born foretager sig sammen, men netop er knyttet til deres astetiske aktiviteter. Den

5 Flemming Mouritsen: Legekultur. Essays om bornekultnr, leg og fortelling, Odense Universitetsforlag, 1996, p. 11.
St Ibid. p. 17.
52 Ibid. p. 68.
53 Ibid. p. 10.
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norske kunsthistoriker Gunnar Danbolt gar sa langt som til at kalde legen for et kunstbegreb 1
borns kultur.”

Mellem krop og sprog

Et vaesentligt aspekt ved de projekter som rapporten omhandler er, at de specifikt omhandler
de 3-6 arige. Born er ikke bare born, men i hoj grad defineret af deres alder. Om
aldersbestemte parametre 1 legekulturen siger Mouritsen: “Legekulturen er en del af alle borns
liv, men legens form og udtryk athenger blandt andet af bornenes alder. (...) nok er der
granser, rammer for hvad bern i tredrsalderen kan. De kan ikke det samme som et tolvars
barn. Der er nogle grensesettende udviklingsparametre, ingen tvivl om det. Men et tolvars
barn — for slet ikke at tale om en voksen kan heller ikke, hvad et tredrs barn kan, hojst en
darlig efterligning. Man kunne hzvde, at et trears barn kan det sprog, det har brug for at
kunne, og sperge videre, hvad det da er, det kan med sproget, hvad det er for et sprog, og
hvad bruges det til.”>’

Karakteristisk for de 3-6 arige er at de endnu ikke er tradt ind i skriftkulturen, endnu ikke er
blevet ’alfabetiseret’, som Mouritsen kalder det. Smé borns tilgang til verden kan snarere
defineres som varende kropslig: “Deres kompetanse, uttrykk og leik er i udgangspunktet
knyttet til det kroppslige. Sma barn £an forst og fremst med kroppen, barn bar ikke kropp, de er
kropp (...).>° Selmer-Olsen taler her med udgangspunkt i 0-3arige som endnu ikke behersker
talesproget, en vaesensforskel i forhold til de 3-6 arige. Born mellem 3 og 6 ar har allerede
opbygget et sprog, men er ikke desto mindre stadig orale i deres tilgang til verden. Som omtalt
1 afsnittet om selvfortallingen lever born 1 en ikke-skriftlig kultur 1 de forste ca. 10 ar af deres
liv. Kroppen og talen er altsa vasentlige elementer 1 borns kommunikation med hinanden og
den ovrige omverden. I en definition af de 3-6 ariges sztlige tilgang til verden kan vi derfor
placere dem et sted mellem en sproglig-begrebslig-logisk tilgang til verden og en sanse- og
folelsesmassige tilgang til verden.

Det legende nu

Et vaesentligt aspekt ved borns kultur er at den ikke er produktathengig, men
situationsathengig. ”Den (legekulturen) athenger fundamentalt af bornenes deltagelse og
udovelse og beror pa deres tilegnelse af fzrdigheder mht. udtryksformer, astetiske teknikker,
organisationsformer, isceneszttelse og performance. Denne kultur eksisterer ikke i fast form,
dvs. som produkt, men kommer til eksistens gennem bornenes frembringelse i sitnationer.””’
Det er legen i sig selv og ojeblikket der har vaerdi for born, ikke det fysiske produkt der
kommer ud af anstrengelserne. Born kan fx vare meget optaget af at tegne, men de er som
regel ikke serlig optaget af de ferdige tegninger. Legekulturen er karakteriseret ved at besta af

lyde, bevagelser, udtryk der opstar 1 situationen, i det legende nu, og som ikke manifesterer sig

54 Gunnar Danbolt & Ase Enerstvedt: Nar voksenkultur 0g barns kultur motes, Norsk kulturrad, rapport nr. 2, 1995,
p. 123.

5 Flemming Mouritsen: Legekultur. Essays om bornekultur, leg og fortelling, Odense Universitetsforlag, 1996, p. 142.
5 Jvar Selmer-Olsen: ”Det nytter. Erkjennelser om barn, kunst og kulturpavirkning” in Jessen, Johnsen, Mors
(red.): Borneknltur og andre fortellinger, Syddanske Universitetsforlag, 2002, p. 131.

57 Flemming Moutitsen: Legekultur. Essays om bornekultur, leg og fortelling, Odense Universitetsforlag, 1996, p. 17.
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som et blivende produkt. Med borne- og medieforsker Carsten Jessens ord kan man definere

: 58
borns kultur som ”meningsfuld varen, vel at marke for bornene selv.”

Borns hele tilgang til verden sker gennem leg. Legen er den méide som bern perciperer og
erfarer verden pa. Et eksempel er borns mader at ga pa. Hvor voksnes gang fungerer som et
instrument til at bringe dem fra et sted til et andet, uden at de teenker nermere over gangartens
eksplicitte udtryksform, dyrker born gakkede gangarter som en udfoldelsesmade. De vralter,
halter, hopper, balancerer etc. og gor pa den made gangen i sig selv til malet og legen. Born
griber enhver mulighed for at omskabe den situation de befinder sig i til en legende situation.
”Som kulturelt begreb forstis leg som et ’selvcentreret” fanomen, der skaber sin egen mening
og sit eget indhold. Legen skaber sin egen virkelighed og peger ikke ud over sig selv. Legen
kan maske bedst beskrives som en saxtlig stemning eller en serlig made at vare til pd, som man

9559

kan opleve — uanset alder (...).

Med afszt i en rakke publikationer af nordiske bernekulturforskere kan man opstille folgende
elementer som betegnende for borns kultur:”

Borns kultur er oral eller mundtlig

Borns kultur er oplevelsesorienteret

I borns kultur er legen central

Legen er regelstyret — praget af gentagelse og variation
Legen er procesorienteret — ikke produktorienteret
Legen er knyttet til ojeblikket

Legen er fonetisk og fysisk

Mgdet mellem bgrnekultur og borns kultur

I analyserne af de syv cases var det tydeligt at de fleste af projekterne helt eller delvist virkede,
mens det straks var vanskeligere pracist at sxtte fingeren pa bvad der virkede. Gennemgangen
af borns legekultur udstyrer os imidlertid med en anden optik og nogle konkrete begreber som
kan hjalpe med til at indkredse det virkningsfulde. Vi ved at projekter som eksempelvis
iscenesaxtter situationen, som skaber en oplevelse, som bade rummer gentagelse og variation,
som arbejder med krop og sansning synes at tiltale born. Med udgangspunkt i ovenstaende
liste over legens karakteristika bliver det klart hvorfor, nemlig fordi disse elementer ogsa
indgar i legens rum. Vi kan altsa fastsla at projekter som tilstraber at gore
formidlingssituationen til et mode mellem bornekulturen og borns kultur er sarlig succesrige.
Med udgangspunkt i nedenstiende model kan man sige at den mest effektfulde formidling
finder sted i den overlappende delmangde. Ikke sidan forstaet at formidlingssituationen ikke
ma rumme faktuelle oplysninger eller genstande som er hentet uden for borns kultur, men at
fakta eller genstande presenteres for bernene i en form som liner udtryksformer og elementer

58 Carsten Jessen: “Kulturel kvalitet for born”. In: Bomekultur og andre fortwllinger, Syddansk Universitetsforlag,
2002, p. 26.

% Ibid. p. 27.

60 Se fx Flemming Mouritsen: Legekultur. Essays om bornekultnr, leg og fortelling, Odense Universitetsforlag, 1996;
Gunnar Danbolt & Ase Enerstvedt: Nar voksenkultur og barns kultur motes, Norsk kulturrad, rapport nr. 2, 1995;
Beth Juncker: Nar barndom bliver kultur. Om bornekulturel astetik, Forum, 1998; Carsten Jessen: Bom, leg og
computerspil, Odense Universitetsforlag, 2001; Iver Selmer-Olsen: “beings og “becomings”. Notat til det faglige udvalg i
borne- og ungdomskultur, Norsk kulturrad, 2003.
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fra borns legekultur. Det er vasentligt her at skelne mellem formidlingen og det der formidles.
At tage hojde for berns kultur betyder ikke at man skal atholde sig fra at prasentere bornene
for noget de ikke kender eller udfordrer dem motorisk og mentalt. Snarere tvertimod. Som
Flemming Mouritsen papegede, er borns kultur netop kendetegnet ved en lyst til at tilegne sig
nye udtryksformer.

Figur 6. Det gode formidlingsfelt

Baornekultur Barns kultur

Ser man nermere pa de elementer som karakteriserer borns kultur 1 forhold til de aspekter
som blev uddraget i forbindelse med analysen af de syv cases, finder der sammenfald sted
indenfor folgende omrader:

Det legende element

Leg er en sarlig aktivitetsform som born lerer igennem og erfarer pa. Men born har ikke et
udviklingsorienteret blik pa legen. For dem er legen en naturlig form som de tager 1
anvendelse i alle aspekter af livet uden tanke pa nyttevaerdien. Legen udger en mere
sanseorienteret og ekspressiv tilgang til verden som kan sammenlignes med kunstens made at
forholde sig til virkeligheden pa hos voksne. Legen er en lystbetonet aktivitet som skaber en
intensiv stemning. Det skal vare sjovt, der skal vare plads til ”at vare barnlig”, for det er det
born er. At skabe samme stemning i en formidlingssituation handler derfor mest om at give
plads, at tillade legen at manifestere sig 1 formidlingsrummet.

Oplevelseselementet

Borns leg er oplevelsesorienteret. Igennem legen udforsker de verden og begejstres over det
uforudsigelige, det overraskende. Oplevelsen som fanomen er netop karakteriseret ved det
uforudsigelige og folelsesladede. Mennesket, uanset alder, gplever ikke igennem en rationel-
logisk optik, men netop igennem en sanselig og folelsesmassig optik. I begzret efter
oplevelser synes borns kultur at lobe sammen med de voksnes ogede eftersporgsel pa
oplevelsesrelaterede begivenheder. Oplevelsen er knyttet til fortellingen bade som afsender og
modtager, jf. afsnittet om oplevelsessamfundet. I forhold til de aktuelle cases abner
fortellingen til et magisk og eventyrlig rum som skaber en oplevelse ud over det sedvanlige.

Det fysiske element

Borns kultur inddrager i hoj grad kroppen som et konkret element i legen. Dette henger
sammen med aldersgruppens store fysiske aktivitet og den omstandighed at sma born endnu
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ikke er indtradt i skriftkulturen og den primaert rationelle tankegang som forbindes hermed.
Sma born oplever og udtrykker sig gennem kroppen og har endnu ikke laert at adskille det
mentale og det fysiske i forhold til erfaringsopsamling og kommunikation. Mange af projektets
cases har indarbejdet et fysisk element, ikke kun i de tilfalde hvor kroppen naturligt indgar (fx
omkring dans), men ogsa i form af at give plads til bevagelse som en del af borns made at
erfare pa.

Det regelstyrede element — gentagelse og variation

Borns leg kan defineres som regelstyrede handlinger. Det betyder at legen er grundlagt pa
nogle regler som kan laeres og videregives og som gor born i stand til at lege sammen.
Reglerne skaber rammerne for legens form og indhold. Legen bygger altsa pa gentagelse i
betydningen at den samme leg kan legen igen og igen 1 samme form. Men reglerne star ogsa til
diskussion. Og diskussionen omkring tolkningen af reglerne skaber rum for variation. Den
samme struktur kendetegner eventyret som bygger pa nogle faste formler, men ikke desto
mindre rummer muligheden for variation. Denne struktur kan overfores pa
formidlingssituationen i form af en fast ramme, som 1 dette tilfzelde defineres af formidleren,
som bornene lerer at kende gennem gentagelse i forbindelse med et projekt over lengere tid.
Variationen ligger 1 det raiderum som projektet skaber til bornenes egne indspil og ideer.

I det gode formidlingsmede udnyttes den viden vi har om berns kultur til at skabe et rum som
vaekker genkendelse hos bornene og som de foler sig hjemme 1. Det gode formidlingsmede
handler mere om hvordan der formidles og mindre om hvad der formidles.
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6. Sammenfatning og anbefalinger

Fokusgruppen for formidling til smé bern enskede med deres initiativer at akkumulere viden
om de sarlige omstendigheder der matte eksistere i forbindelse med at formidle kultur til sma
born og om fortellingens evne som formidlingsgreb til netop denne malgruppe. Den analyse
af de syv cases som udger den vagtigste del af denne rapport, har derfor taget afsetien
grundig undersogelse af fortellingens form og betydning samt i viden om berns kulturelle
tilgang til verden i almindelighed og de 3-6 ériges i serdeleshed.

Hvorfor fortaelling?

I traditionelle for-skriftlige samfund havde fortxllingen enorm betydning som det vasentligste
middel til at videregive oplysninger og erfaringer. Den mundtlige fortalling udgjorde limen
mellem generationer hvor vardier, normer og erfaringer kunne videregives. Aktuelt er
fortzllingens betydning ikke blevet mindre, snarere tvaertimod, men nu af ganske andre
arsager. Nutiden er karakteriseret ved en mangel pa faste sandheder, ved flydende
identitetsstrukturer og en mangfoldighed af sociale strukturer, som den enkelte indgar i, i lobet
af livet. Fortallingen, bade i form af selvfortallinger hvor vi forteller vores eget liv, i form af
kulturelle fortallinger, der konstituerer ens identitet som ’dansker,” ’kvinde’ eller ’europaer’, og
1 form af de kunstneriske fortallinger, hvor kunstnere kommer med deres bud pé en
virkelighedsopfattelse, finder vi overalt i vor tids samfund. Fortallingen tilbyder en form
hvormed vi kan skabe og samle mening og fungerer dermed som en identitetsdannende
struktur.

De nye elektroniske mediers indtog har revolutioneret vores made at kommunikere pa og
sprengt de fortellemassige muligheder 1 forhold til tidligere. Gennem computerspil
presenteres vi ikke kun for fortxllinger, vi inviteres ogsa til at fortalle videre pa dem og indga
1 dialog med andre om fortallingens videre forlob. Den moderne elektroniske fortelling
rummer saledes bade mulighed for interaktivitet og dialog. Fortallingen er overalt hvor vi
vender os og ofte i en betydelig mere kompleks udgave end den klassiske eventyrfortelling.
Nodvendigheden af at besidde og udvikle narrative kompetencer, at veare i stand til at kunne
skabe og dechifrerer fortellinger, ogsa af meget kompleks karakter, er altsa sterkt voksende.
Og vigtigheden af at besidde og udvikle narrative kompetencer bliver ikke mindre nar det
drejer sig om smd bern. Sma born lever indtil et godt stykke ind 1 skolealderen i en oral kultur
hvor deres eneste mulighed for at fastholde oplevelser er at fortalle dem til andre. De befinder
sig 1 en udpraget ikke-skriftlig kultur hvor den mundtlige overlevering udger det eneste
kommunikationsmiddel med omverdenen, og de benytter sig 1 stigende grad af de elektroniske
medier som en del af deres leg.

Vi kan altsd konstatere at fortzellingen 1 dag har endog meget stor betydning og at det er af stor
vigtiched at born meder mange forskellige former for fortallinger som et led i udviklingen af
deres narrative kompetencer.

Kunsten og kulturen tilbyder en mangfoldighed af fortallinger, fortellinger af en ganske anden

og mere wmstetisk og sanselig karakter end de fortzllinger som born ellers stifter bekendtskab
med. Farver, former, tekstur, klange, rytme, bevagelse etc. indgar 1 de sansemzattede
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fortallinger som rummes i kunsten og som star 1 modsaztning til borns mere rationelt og logisk
ordnede hverdag. I moedet med kunst og kultur skerpes borns blik for det abstrakte, for det
astetiske, for det sanselige og kreative. De skal sa at sige lere et andet sprog for at kunne
dechifrere de kunstneriske fortellinger. Men de kunstneriske fortallinger er ikke kun
anderledes hvad angar indhold og wstetik, ogsa maden at strukturere en fortelling pa er
andetrledes. Den fortallestruktur som prager fortellinger 1 kunstformer som fx billedkunst og
dans er i hoj grad ikke-linezr, abstrakt og preget af det man kunne kalde lavt narrativt
potentiale. Fortallingen rummer ’meningshuller’ som fordrer en aktiv deltagelse i
tolkningsprocessen fra barnets side, en aktivitet som er med til at udvide og skarpe borns
narrative kompetencer. Det er derfor vigtigt at born, ud over at hore fortellinger af mere
traditionelt tilsnit, ogsa far mulighed for at stifte bekendtskab med en mangfoldighed af
kunstneriske fortellinger indenfor forskellige kunstformer.

Fortelling i centrum

Men ét er de fortxllinger som rummes i de kunstneriske varker, noget andet er at inddrage
Sortwllingen som formidlingsgreb i forhold til sma born. Set 1 lyset af fortxllingens store betydning
kan man pa forhand have en formodning om at en siadan strategi kan vare overordentlig
nyttig. Og det har analysen af projektets cases da ogsa vist med al tydelighed. At anvende
fortallingen som formidlingsform virker, uden tvivll Projekterne har pa forskellige mader taget
fortxllingen i anvendelse som et redskab til at formidle forskellige kunstformer. Overordnet er
der tale om fire forskellige metoder:

® Fortzlling som form

Her er der fokus pa selve fortellingen. Hovedformalet er at give born mulighed for at hore
en masse fortzllinger. Som eksempel kan nzvnes projektet pa Holbak og Omegns
Museum hvor en professionel historieforteller modes med born og fortxller dem gode
historier. En del af fortxllingerne er traditionelle eventyr, men valgt ud eller omskabt si de
rummer en lokalitet eller en genstand pa museet. Via fortxllingen iscenesattes museets
rum som kulisse for fortellingen. Nar bornene efterfolgende og 1 selskab med fortlleren
opsoger stedet, moder de det med genkendelse og interesse. Museets rum og bernenes
oplevelser dér forstarkes og far et skar af magi over sig 1 kraft af den narrative ramme
som museet indsattes 1. I stedet for et traditionelt besog pa et kulturhistorisk museum
oplever bornene museet som et magisk univers hvor alt kan ske.

¢ Fortelling som formidling af et veerk

Her handler det om at abne den fortxlling som ligger implicit 1 et kunstvark fx et maleri
eller en skulptur. P4 Museet Trapholt har man grebet opgaven an som en dialogisk proces
hvor born og voksne sammen hjalpes ad med at dbne og tolke den historie som ligger i et
givet vaerk. Museet har udvalgt en handfuld varker og placeret dem i sakaldte
“pilfingerzoner”. En pilfingerzone betyder at der ved maleriet er opstillet en kasse med
nogle objekter som kan hjalpe samtalen og tolkningen pa vej. Ligeledes har museet skabt
nogle simple computerspil over de samme motiver som bornene kan spille med pa
internettet. Formidlingen baseres pa samtale og leg og pa at voksne og born sammen skal
kunne ga pa museum. Pilfingerzonerne fungerer som et hjxlperedskab i forhold til at
’abne’ den fortelling som maleriet rummer.
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¢ Fortzlling som indgang til kunst- og kulturinstitutionen

Her anvendes fortallingen som en ramme hvort serligt kulturhistoriske museer kan
praesentere deres samlinger. Odsherreds Kulturhistoriske Museum har skabt et projekt
hvor tejdukken Tjalve kan rejse 1 tiden. Med Tjalve pa skedet fortalles om de oplevelser
han haft i den fjerne fortid. Fortzllingen suppleres med smagsprover fra oldtiden og med
aktiviteter hvor bornene kan arbejde med materialer fra fortiden. Fortallingen om Tjalve
og dukkens fysiske tilstedevarelse fungerer som brobygger mellem fortid og nutid.
Ligeledes hjxlper fortallingen med til at komme ud over et rent faktuelt foredrag.

¢ Fortzlling som anledning til iscenesattelse af egen udfoldelse

I denne kategori danner fortzllingen afsxt for borns egne kreative udfoldelser. I projektet
”Dans et eventyr” tager en professionel danser udgangspunkt i et eventyr og arbejder sig
sammen med bernene ind i dansens univers. Dansen og dansens formudtryk leges saledes
ind igennem fortallingen. Bornene praesenteres for bevagelsesmonstre der tager
udgangspunkt i en konkret, om end eventyrlig verden, men en verden som fordrer
abstraktionsevne fx nir bernene 1 dansen skal omskabe sig til ildfluer. Dansen tilbyder her
bornene et kropsligt ekspressivt alternativ til en sproglig fortellemade.

Ingen af de skitserede metoder kan siges at virke bedre end andre. Til gengzald tager de i hoj
grad afszt 1 den specifikke kunstform eller den specifikke formidlingsinstitution som projektet
handler om. Generelt er der tale om at fortxllingen er med til at skabe en stemning som
bornene fanges ind af og som gor formidlingen bade spendende og lererig. Ikke desto mindre
er der forskel pa i hvor hej grad formidlerne formar at skabe et magisk formidlingsrum.

Legen i centrum

Med afsat i de observationer som blev foretaget i relation til mange af projekterne, og med
den viden og de erfaringer som bornekulturforskningen har tilvejebragt, kan man konstatere at
fortelling som formidling virker bedst nar ssmmenhangen mellem formidler, fortalling og
malgruppe tilsammen skaber ex legende stemming. Gennemgangen af borns kultur gav os nogle
redskaber til at indkredse denne legende stemning. Ligeledes blotlagde analysen af de udvalgte
cases en rekke aspekter som viste sig effektfulde i forhold til malgruppen. I en sammenligning
mellem centrale elementer fra legekulturen og disse aspekter har det vist sig at folgende
elementer har stor betydning for formidlingssituationen:

® Detlegende element

Born oplever verden gennem leg. Legen er lystbetonet, ekspressiv og uden tanke for
nyttevardi. Det skal vare sjovt, der skal vare plads til ”at vare barnlig”, for det er dét born
er. Formidlingssituationen skal tillade legen at manifestere sig i rummet. Dette kraver forst
og fremmest mod hos formidleren til at give plads til bernene og evne til at improvisere
over det som bornene byder ind med.

® Oplevelseselementet

Borns leg er oplevelsesorienteret. En oplevelse er karakteriseret ved at overraske og ved at
tale til folelserne. Formidlingssituationen skal rumme overraskelser, det skal vare
spendende og det skal sxtte sig folelsesmaessige spor. Formidlingen skal skabe en
oplevelse ud over det sedvanlige.
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® Det fysiske element

Borns tilgang til verden er i hoj grad fysisk. De kommunikerer og oplever med kroppen og
alle sanser. Selv formidling der ikke omhandler kunstformer med kroppen i centrum (dans,
teater) skal indtenke den kropslige dimension fx i form af plads til at udtrykke sig pa
kropsligt.

® Det regelstyrede element

Borns leg kan defineres som regelstyrede handlinger. Legen er funderet pa nogle regler
som gor det muligt at lege sammen og gentage legen. Men reglerne er samtidig til
diskussion og kan varieres. Formidling til bern skal derfor indtaenke borns mulighed for at
kunne redefinere reglerne. Fx er eventyret her en mulighed for 1 faste rammer at gentage
en struktur som samtidig skaber plads for variation.

Den legende stemning opstar altsa i formidlingssituationer der udspiller sig som et mode
mellem bernekultur og borns kultur. Borns kultur, 1 form af legekultur, og fortellingen viser
sig at bygge pa mange af de samme elementer hvilket gor fortzllingen til et sarligt effektfuldt
formidlingsgreb i forhold til sma bern. Den legende stemning kan sammenlignes med Kirsten
Drotners definition af modtagerorienteret formidling som varende pathos-formidling.
Begrebet pathos-formidling sigter netop til en formidling baseret pa det ekspressive og pa
sansemassige oplevelser.

Barnet i centrum

At formidlingen har karakter af mode mellem bornekultur og borns kultur handler dog ikke
alene om at skabe en legende stemning. Det er ikke tilstrakkeligt blot at pakke formidlingen
ind 1 leg og oplevelser. Synet pa born og borns position i samfundet har gennemgaet en radikal
forandring inden for de seneste 40 ar. Denne a@ndring har stor betydning ikke kun for hvad
der formidles, men ogsa for hvordan der formidles til born.

¢ Det kompetente barn

Det xndrede syn pa barnet har betydet at born ikke leengere opfattes som objekter der skal
dannes og oplyses, men som subjekter med en egen saregen tilgang til verden. I dag anses
born for at vare kompetente vasner der er i stand til bade at skabe, handle og tenke selv.
Born betragtes som aktive medskabere af deres eget liv. I en formidlingsituation betyder
det at born ikke kun skal betragtes som modtagere af et givet projekt, men som aktive
deltagere hvis eksistentielle liv kulturtilbuddene forventes at forholde sig til. Pa
Odsherreds Kulturhistoriske Museum har man eksempelvis valgt at lade fortxllingen om
oldtiden udspille sig som en sammenligning med nutiden og bornenes hverdag. Ligeledes
vaegter mange projekter egendeltagelse hojt fx med mulighed for at bernene kan udfolde
sig indenfor tegning, teater, dans og musik.

¢ Dialogisk formidling

Borns ®ndrede status afspejler sig 1 formidlingssituationen der bevager sig fra et
afsenderperspektiv til et modtagerperspektiv. Med afset i moderne museumsformidling
kan man se formidlingssituationen som en udvekslingsplatform hvor mening produceres,
revideres og transformeres i en forhandlingssituation. Moderne formidling satter
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modtageren og modtagerens erfaringshorisont, verdier og viden i centrum. Set i forhold til
born betyder dette at formidleren skal respektere borns swrlige sanselige tilgang til verden
og ga i dialog med denne tilgangsmade. I det dialogiske ligger imidlertid ikke at man ikke
skal udfordre born. Den dialogiske formidling er netop karakteriseret som et mode hvor
begge parter bringer viden og mening med sig ind i en forhandlings- og
udvekslingssituation for pa den made at udvide begge parters horisont. Det vaesentlige i
den dialogiske formidling er at mening ikke er givet pa forhold men skabes i dialog.
Projektet pa Museet Trapholt er et eksempel pa dialogisk formidling hvor verker er
udvalgt med sarligt henblik pa borns liv, og med en formidlingsform som tager hensyn til
borns kulturelle tilgang til verden. Men tolkningen af de enkelte varker er aben og
overlades til de besogende at skabe sammen.

7 gyldne rad
Pa baggrund af rapportens undersogelser og ovenstiende konklusioner kan folgende rad
anbefales til alle der arbejder med kulturformidling til sma bern:

® Prasentér born for en mangfoldighed af fortzllinger, bade i form af traditionelle
fortxllinger med mere enkelte fortallestrukturer og i form af moderne fortallinger
med mere komplekse strukturer.

® Prasentér born for fortellinger indenfor mange forskellige kunstformer.
Forskellige kunstformer rummer forskellige udtryksméader som alle kan vare af stor
vigtighed for barnet at stifte bekendtskab med i forhold til at udvide sine narrative
kompetencer.

® Gor det enkelt. Undga at skabe et projekt med for mange elementer 1 spil pa én gang.
Fokusér i stedet kraefterne pa fa gode elementer, og skab luft i tidsplanen til de ideer
og forslag som bornene matte komme med.

e Skab en legende stemning. Txnk oplevelsesrelateret. Det skal vare sjovt, det skal
vare overraskende, det skal vere udfordrende.

® Var modig. Tag imod de indspark og forslag som bornene kommer med, og brug
dem som afszt for improvisation i forhold til den konkrete bernegruppe.

® Gor det fysisk og sansemaettet. Inddrag bevagelse, genstande, aktiviteter og
handlinger — alt hvad kan lefte formidlingen ud af det mere faktuelle og ind i det mere

sanse- og oplevelsesorienterede.

® Styrk dialogen. Skab formidling baseret pa dialog hvor mening og tolkning dannes 1
samspil mellem born og voksne.
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7. Metode

Indevaerende rapport er baseret dels pa en teoretisk tilgang til emnet og dels pa et empirisk og
dokumentarisk materiale.

Teoretisk baggrund:
Rapportens teoretiske grundlag koncentrerer sig om to fokuspunkter:

® Narrativ teori med relevans for undersogelsen. Her er inddraget savel teori om
fortaelling i almen kulturel forstand som teori om den fiktive fortallings forskellige
former og strukturer alt efter kunstform.

® Teori om borns kulturelle tilgang til verden, her under legeteori, boernekulturteori og
formidlingsteori. Legeteorien og bernekulturteorien giver nogle redskaber til at forsta
hvad bern er for en storrelse og hvilke szrlige omstendigheder der gor sig galdende 1
forhold til kulturformidling til sma bern. Den anvendte formidlingsteori rummer savel
teori om almen kulturteori som teori der sarligt forholder sig til born som malgruppe.

Empirisk og dokumentarisk materiale:

Rapportens empiriske grundlag udgeres af de 22 modelprojekter som er ivaerksat i forbindelse
med projektet. Et overblik over de 22 modelprojekter er skabt ud fra indsamling og
kategorisering af data fra delprojekterne ud fra ansegninger, logbeger, afrapportering,
evalueringsskemaer og telefoninterviews. Ud af de 22 modelprojekter er udvalgt syv cases ud
fra nedenstdende kriterier med det sigte at spende over et sa mangfoldigt felt som muligt bade
hvad angar kunstformer og formidlingssituationer:

Kunstform (teater, litteratur, dans, kulturarv etc.)
Formidlingssted (hhv. berneinstitution og kulturinstitution)
Bornenes position (modtager/afsender)

Brug af fortalling (som form, som formidling af et veerk, som indgang til en
kulturinstitution, som anledning til selvudfoldelse)
¢ Kommunikationsform (envejskommunikation, dialog, interaktivitet)

Ud over det empiriske materiale inddrages dokumentarisk materiale fra det kulturministerielle
omrade (love, bekendtgorelser, handlingsplaner, drsberetninger etc.) med setlig relevans for
bornekulturomradet. Ligeledes inddrages andre undersogelser af kulturformidling til sma bern,
herunder musiketnolog Eva Focks evaluering af bernehavekoncerter i Kebenhavns Amt fra
2003 Levende musik i bornehaven samt kulturforsker Jorunn Spord Borgens evaluering
Kommunikasjonen er kunsten af Projekt Klangfugl, et norsk kunstformidlingsprojekt for de 0-
3arige fra 2003.

Deltagerobservation og interviews

Selve analysen af de syv cases er foretaget med baggrund i undersogelsens problemstilling og
teoti, ud fra deltagerobservation, interviews med kunstnere/kulturformidlere samt ud fra
observation og evaluering fra padagoger/andre medspillere.
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De syv cases er blevet besogt én til to gange, alt efter projektets udformning. Fokus 1
observationsdelen har varet at se hvorledes fortzllingen konkret blev taget 1 anvendelse og at
undersoge bornenes deltagelse og reaktioner. Observationen er foregaet med sa lidt
interaktion med bornene som muligt for at undga at ove indflydelse pa projektet og bernenes
oplevelse. Vurderingen har varet at bornene ikke har ageret anderledes end de ellers ville, altsa
ikke har folt sig overviget.

I observationen har jeg fokuseret pa de 3-6 ariges reaktioner pa det kulturelle mode. Det har
saledes ikke varet det enkelte barn der har varet i centrum, men sma born som malgruppe.
Blandt andet derfor er interviews med det enkelte barn valgt fra. Et andet argument for at
valge interviews med born fra er at deres sprog endnu ikke er fuldt udviklet samt at et wrligt
svar fordrer tryghed og tillid i relationen til samtalepartneren, en tillid som det 14 uden for
projektets tidsramme at opbygge. Dette er sogt udlignet gennem oplysninger fra det
padagogiske personale som har viderebragt de ting som bornene har sagt eller gjort i forhold
til deres oplevelser.
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Bilag 1

Oversigt over de 22 delprojekter

Vejle Amt:

Udbyder

Projektindhold

Vejle Museum

”Manden, kufferten og dens
hemmelige indhold”

En kuffertudstilling om 1920’erne, der presenteres for born som en
levende fortalling gennem en formidler. Filmklip og lydoptagelser
indgar i udstillingen, der bliver 1 institutionen, sa bornene har mulighed
for at bruge bade den og et udstillingshazfte som inspiration til egne
fortellinger gennem leg, tegning, fortxllinger etc.

Komediehuset i Horsens

”Udviklingsprojekt om
formidling af kunst og
kulturarv”

Projektets mal er at udvikle en skabelon for, hvordan professionelle
kulturformidlere kan inspirere born til at formidle modet med kunst og
kulturarv til andre born. En gruppe born fra en bornehave prasenteres
for udvalgte kunstvarker og eksempler pa kulturarv, og skal derefter
formidle oplevelserne videre til de ovrige born i bernehaven.

Horsens kunstmuseum
og Billedskolen

”De sma etuder”

Gennem besog pa Horsens Kunstmuseum introduceres born for, hvad
landskaber kan vare. De laver derefter egne landskabsvarker 1
billedskolen. Forlobene suppleres med mere sansende eksperimenter i
bornehaverne som f.eks. forradnelse af dyr, sneglelandskaber og
karsegroning i elektronik. Bornenes tegninger redigeres sammen med
musik og videoklip til en film, ”De smas etuder”, som vises pa bade
Horsens Kunstmuseum og via nettet.

Bornehaven Larkereden,
Adsted

”Ravningebroen”

En naturvejleder formidler sin viden om den historiske Ravningbro til
bornene. Derefter omszttes den nye viden i samarbejde med en
skuespiller til et skuespil, som opferes ved broen.

Giveegnens museum

”Kulturarven formidlet
gennem 2 fiktive karakterer”

Gennem de to fiktive personer skal born opleve hvordan det var at leve
for 80-100 ar siden. Bornene introduceres til Peter og Signe gennem en
billedbog hjemme i bornehaven og meder siden de samme figurer pa

museet.

Bornekulturgruppen c/o
Vamdrup bibliotek

”Born saetter musik til
farver”

En designer og kunstformidler vil ssmmen med en musikpedagog
arbejde med born fra Vamdrup kommunes daginstitutioner. Bornene
skal se, marke og opleve farverne med nye ojne, sanse, fornemme og
sette ord pa lyde og toner fra forskellige musikinstrumenter og derefter
seette farverne i spil.

Kolding Kommune

”Hvis statuer kunne tale...”

En dramaturg og en billedkunstner forbereder gennem et brev
bornehaveborn pa at de skal mede skulpturer; bornene far til opgave at
tage ’noget betydningsfuldt fra bernehaven” med til skulpturen. I det
konkrete besog ved skulpturen formidler de to professionelle
formidlere fortallingen. Hjemme i bornehaven laver bornene en
illustreret bog om oplevelserne, og nar dén er feerdig, er bornene kladt
pa til at fungere som “skulpturfortzllere” for andre born.
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Vejle Bibliotek

”Eventyrlig dans og musik”

Born skal fa fortallingen ind 1 kroppen via musik og dans. En forteller
og en musiker formidler eventyr til en bornehavegruppe. Fortallingerne
skal bornene siden omsatte til en dans, som kan formidles sammen
med fortellingen. Ud fra musik og dans skal bernene til sidst lave et
eventyr, som de kan vise for deres foraxldre pa bornebiblioteket.

Museet Trapholt

”Kunstoplevelser sammen”

Udpvikling af en interaktiv hjemmeside som skal fungere som
forberedelse og opfolgning pa projektet "Kunstoplevelser sammen”
som allerede finder sted.

Vestsjellands Amt:

Udbyder Projektindhold
Vestsjellands Born presenteres for billeder af konkrete vaerker fra museet. Bornene
Kunstmuseum besoger derefter museet af to omgange og skaber sammen med

”Pa sporet af fortellingen i

museumsformidleren fortellinger over billedet vha. ”fortxllekasser”.

kunsten”
Holbzk og Omegns Pa museet prasenteres born for en rakke mundtlige fortxllinger som
Museum siden danner baggrund for ture rundt pa museet. Bornenes interesse for

“Historier i rum og tid”

deres historiske rodder og kulturhistorien skal skarpes.

Odsherreds
Kulturhistoriske Museum

Udgangspunktet er fortellingen om ”Tidsroveren Tjalve”, en tojtrold
som kan rejse 1 tiden. Gennem Tjalvs oplevelser belyses menneskets
levevis i oldtiden.

’Livet pa bopladsen”
Holbxk og Omegns En episk rundrejse i1 eventyret om Krible-Krable af H. C. Andersen,
Musikskole hvor bern tester figurerne og gar i dybden med eventyret.

”Rundt i eventyret”

Amtscentralen, lokale
biografer og Det Danske
Filminstitut

”Med rod, gron og bla stue 1

Forskoleborn skal opleve filmfortellinger. Pedagogerne skal igennem
kursusforleb lere born at bruge inspirationen fra filmfortellingen til
oplevelser i legen.

biograten”

Odsherred Teaterskole Med udgangspunkt i et eventyr skal born lere at bruge teatrets
varktojer gennem vejledning af professionelle skuespillere, dansere,

”Teater som performere og instruktorer.

fortellevarkto)”

Slagelse Musikskole Musiske oplevelser for born og voksne 1 daginstitutioner med
undervisere fra seminariet og musikskolen som igangszttere.

Uden titel
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Born og ungekoncerter
Daginstitutioner

“Der var engang. ...
Fortzllingen om
Trommetroldens
hemmelighed”

Institutioner skal forberedes gennem CD med sange og historien om
Trommetrolden som skal vaere udgangspunkt for berns egne
fortzxllinger. Efterfolgende besoges institutionerne af musikere, hvor
fortzlling, sange og danse indgar 1 en workshop. Afslutningen er en
koncert pa institutionen, hvor bernenes egen fortzlling om
Trommetrolden indgar.

Dansens Hus

“Dans et eventyr”

En professionel danser vil sammen med bern gennem dans og leg
skabe et danseeventyr.

Nr. Jernlose Bornegard

”Hvor kommer ordene fra?”’

I samarbejde med en kunstpadagog skal born tegne og male scener fra
et eventyr. Bornene praesenteres for forskellige materialer og farver.

Boarnehaven Mariendal

”Titel fra H. C. Andersens
eventyr”

Projektet sigter pa at styrke sproget og sprogforstaelsen hos danske og
tosprogede born gennem at “fremstille” et eventyr gennem sang, musik,
leg, dekoration og billedkunst.

Den levende bgrnekultur,
Holbak

”?Sommerkoncerter for
born”

Projektet har til hensigt at udbrede kendskabet til forskellige
musikgenrer ved at kombinere sange og fortallinger. Bornene skal
mode kunstnerne live.

Sorg Bibliotek

”Den gode historie”

Bibliotek hyrer en huskunstner” der dels skal fortalle historier, der
tager udgangspunkt i Sore Bys historie, og dels skal vare inspirator for
hvordan born og pedagoger kan arbejde med fortallingen.
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Bilag 2

Delprojekterne indplaceret under fire overskrifter alt efter hvordan de anvender
fortzllingen i formidlingen. Projekter fremhaevet med fed udger rapportens cases.

Formidlingsprojekter i
Vestsjellands Amt

Fortzlling
en i
centrum

Veaerket i
centrum

Institutionen i
centrum

Aktiviteten i
centrum

Vestsjallands
Kunstmuseum

”Pa sporet af fortzllingen
1 kunsten”

Holbak og Omegns
Museum

»Historier i rum og tid”

Odsherreds
Kulturhistoriske Museum

»Alle tiders oldtid”

Holbak og Omegns
Musikskole

“Rundt i eventyret”

Amtscentralen, Det
Danske Filminstitut,
lokale biografer

”Med rad, gron og bl
stue i biografen”

Odsherred Teaterskole

”Teater som
fortelleverktoj”

Slagelse Musikskole

”Historievarkstedet™

Born og ungekoncerter

”Der var engang....
Fortallingen om
Trommetroldens

hemmelighed”
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Dansens Hus

”Dans et eventyr”

Nr. Jernlose Bornegard

”Hvor kommer ordene
fra?”

Bornehaven Mariendal

”Titel fra H. C.
Andersens eventyr”

Den levende bornekultur

”Sommerkoncerter for
born”

Sore Bibliotek

”’Den gode historie”

Formidlingsprojekter
i Vejle Amt

Fortalling
som form

Fortalling
som
formidling af
et verk

Fortzlling som
indgang til kunst-
og
kulturinstitutione
n

Fortzlling som
anledning til
isceneszttelse af
egen udfoldelse

Vejle Museum

”Manden, kufferten og
dens hemmelige
indhold”

Komedichuset i
Hotsens

”Udviklingsprojekt om
formidling af kunst og

kulturarv”

Horsens kunstmuseum
og Billedskolen

”De sma etuder”

Bornehaven

Larkereden
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”Ravningebroen”

Giveegnens Museum

”Kulturarven formidlet
gennem to fiktive
karakterer”

Bornekulturgruppen
c/o Vamdrup bibliotek

”Born satter musik til
farver”

Kolding Kommune

”Hvis statuer kunne
tale...”

Vejle Bibliotek

?”Eventyrlig dans og
musik”

Museet Trapholt

?”Kunstoplevelser
sammen”’
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